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हीर–रााँझा की हररयाणवी रागणी परंपरा: पपगल शास्त्र के आलोक में एक सांस्कृतिक 
तवश्लषेण (रागणी 8–16 के संदर्भ में) 

आनन्द कुमार आशोतिया 
स्विंत्र शोिकिाभ एवं पवूभ वारंट ऑफिसर, र्ारिीय वाय ुसनेा 

 
सार  

यह शोि-पत्र हररयाणवी लोक-साहहत्य की प्रमखु तविा ‘रागणी’ के माध्यम स ेहीर–रााँझा कथा के मध्य 
एवं उत्तरािभ (रागणी 8–16) का समालोचनात्मक तवश्लषेण प्रस्िुि करिा है। अध्ययन का उदे्दश्य यह समझना है 
फक प्रेम, तवरह, सामाजिक फनयंत्रण िथा आध्यात्त्मक रूपांिरण िसैी अविारणाएाँ  रागणी परंपरा में फकस प्रकार 
अजर्व्यक्त होिी हैं। यह शोि गुणात्मक पद्धति पर आिाररि है, जिसमें पाठ-तवश्लषेण के साथ पपगल शास्त्र के 
छंद-तविान तवशेषिः मात्रा-संिुलन, यति और िुकांि योिना का उपयोग फकया गया है। साथ ही सांस्कृतिक 
अध्ययन और लोक-आख्यान के सदै्धांतिक दृफिकोणों के माध्यम से रचनाओ ंके सामाजिक एवं सांस्कृतिक अथों 
की व्याख्या की गई है। अध्ययन स ेस्पि होिा है फक रागणी 8–16 कथा के एक महत्वपणूभ संक्रमण चरण का 
प्रतिफनतित्व करिी हैं, िहााँ  प्रेम रोमांफटक आकषभण स े सामाजिक संघषभ में पररवर्तिि होकर अंििः तवरह और 
वरैाग्य की ओर अग्रसर होिा है। हीर का िबरन तववाह, रााँझा का तवलाप और उसका िोगी रूप िारण करना 
व्यतक्त और समाि के बीच अंिर्तवरोि को उिागर करिे हैं। इस प्रहक्रया में फपिृसत्तात्मक संरचना के अंिगभि नारी 
की सीतमि स्विंत्रिा र्ी स्पि रूप स ेसामने आिी है। यह शोि फनष्कषभ रूप में प्रतिपाफदि करिा है फक हररयाणवी 
रागणी केवल मंचीय अजर्व्यतक्त नही,ं बल्कक सांस्कृतिक स्मतृि, सामाजिक आलोचना और मानवीय र्ावनाओ ंकी 
गहन अजर्व्यतक्त का सशक्त माध्यम है, िो क्षेत्रीय और सावभर्ौतमक अनुर्वों के बीच सिेु का कायभ करिी है। 
मखु्य शब्द: रागणी, हीर–रााँझा, हररयाणवी लोक-साहहत्य, पपगल शास्त्र, तवरह, सांस्कृतिक तवश्लषेण 
अध्ययन की पषृ्ठर्तूम एवं संदर्भ 
यह शोि-पत्र हीर–रााँझा की हररयाणवी रागणी श्ृं खला के क्रतमक अध्ययन का अगला चरण है। इस श्ृं खला के 
पवूभविी खंड (रागणी 1–7) का तवश्लषेण पवूभ प्रकाजशि शोि में फकया िा चकुा है (आशोतिया, 2026), जिसमें 
कथा के प्रारंजर्क तवकास, प्रेम की स्थापना िथा सांस्कृतिक पषृ्ठर्तूम का तवस्िृि तववचेन प्रस्िुि फकया गया है। 
विभमान अध्ययन उसी क्रम को आगे बढ ािे हुए रागणी 8–16 के माध्यम स े कथा के मध्य एवं उत्तरािभ का 
तवश्लषेण प्रस्िुि करिा है। 
र्ारिीय लोक-साहहत्य में हीर–रााँझा की कथा एक शाश्वि प्रेम आख्यान के रूप में प्रतिहष्ठि है, िो समय और स्थान 
की सीमाओ ंको पार करिे हुए तवजर्न्न र्ाषाई और सांस्कृतिक रूपों में अजर्व्यक्त होिी रही है। हररयाणवी लोक-
संस्कृति में यह कथा ‘रागणी’ के माध्यम स ेतवजशि रूप ग्रहण करिी है। रागणी केवल एक काव्यात्मक संरचना 
नही,ं बल्कक एक िीवंि सांस्कृतिक अजर्व्यतक्त है, जिसमें संगीि, प्रदशभन, र्ाषा और सामाजिक अनुर्व का 
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समन्वय तमलिा है। 
प्रस्िुि अध्ययन का उदे्दश्य रागणी 8 स े16 िक के माध्यम स ेहीर–रााँझा कथा के उस चरण का तवश्लषेण करना 
है िहााँ  प्रेम सामाजिक संघषभ में पररवर्तिि होिा है और अंििः तवरह एवं आध्यात्त्मक रूपांिरण का स्वरूप ग्रहण 
करिा है। यह चरण कथा का फनणाभयक बबदु है, िहााँ  व्यतक्तगि र्ावनाएाँ  सामाजिक संरचना स ेटकरािी हैं। 
साहहत्य समीक्षा 
र्ारिीय लोक-साहहत्य पर हुए अध्ययनों स ेयह स्पि होिा है फक लोक-आख्यान मात्र मनोरंिन का सािन नही,ं 
बल्कक समाि की सामहूहक चेिना, सांस्कृतिक स्मतृि और ऐतिहातसक अनुर्वों के प्रतिफनति होिे हैं (शमाभ, 2000; 
हिवदेी, 1998)। रामतवलास शमाभ (2000) के अनुसार लोक-साहहत्य सामाजिक यथाथभ, वगीय संरचनाओ ंऔर 
शतक्त-संबंिों का प्रतिबबब प्रस्िुि करिा है, िबफक हिारी प्रसाद हिवदेी (1998) इस ेसांस्कृतिक फनरंिरिा का 
सशक्त माध्यम मानिे हैं, िो परंपरा और आिफुनकिा के मध्य सिेु का कायभ करिा है। 
हररयाणवी लोक-साहहत्य पर अपके्षाकृि सीतमि, पकिु महत्वपणूभ कायभ उपलब्ि हैं। यादव (2015) ने इस ेग्रामीण 
िीवन, सामाजिक संबंिों और सांस्कृतिक प्रिीकों का प्रामाजणक दस्िाविे माना है, जिसमें क्षेत्रीय पहचान और 
सामदुातयक मकूयों का स्पि प्रतिबबब तमलिा है। इसी प्रकार, लोक-आख्यानों के िुलनात्मक अध्ययन में रामानुिन 
(1991) यह संकेि करिे हैं फक र्ारिीय लोककथाएाँ  बहुस्िरीय अथभ-फनमाभण की प्रहक्रया के अंिगभि तवकतसि 
होिी हैं, िहााँ  एक ही कथा तवजर्न्न सांस्कृतिक संदर्ों में नए अथभ ग्रहण करिी है। 
पपगल शास्त्र के संदर्भ में फत्रपाठी (2010) का अध्ययन यह स्पि करिा है फक छंद, मात्रा, यति और िकुांि योिना 
काव्य की ध्वन्यात्मक संरचना के मलू ित्व हैं, िो न केवल सौंदयभ-तविान को फनिाभररि करिे हैं, बल्कक र्ाव-
अजर्व्यतक्त को र्ी सशक्त बनािे हैं। यही तसद्धांि रागणी की छंदात्मक संरचना को समझने के जलए आिार प्रदान 
करिे हैं (फत्रपाठी, 2010)। 
आिफुनक सांस्कृतिक अध्ययन के अंिगभि स्टुअटभ हॉल (1997) का दृफिकोण तवशेष रूप स ेउकलखेनीय है, िो यह 
प्रतिपाफदि करिा है फक सांस्कृतिक अजर्व्यतक्तयााँ  सत्ता-संबंिों, सामाजिक संरचनाओ ं और तवचारिारात्मक 
प्रहक्रयाओ ंका पनुरुत्पादन करिी हैं। इसी क्रम में ि ाइप्स (2012) लोककथाओ ंको सामाजिक तवमशभ के रूप में 
देखिे हैं, िो समय-समय पर बदलिे सामाजिक मकूयों और संघषों को अजर्व्यक्त करिी हैं। इस सदै्धांतिक पषृ्ठर्तूम 
में रागणी का अध्ययन इस ेकेवल काव्यात्मक तविा न मानकर एक व्यापक सामाजिक और सांस्कृतिक तवमशभ के 
रूप में स्थाफपि करिा है। 
शोि पद्धति 
यह शोि गुणात्मक पद्धति पर आिाररि है, जिसमें पाठ-तवश्लषेण, छंद-तवश्लषेण और सांस्कृतिक व्याख्या को 
समफेकि रूप से अपनाया गया है। अध्ययन के प्राथतमक स्रोि रागणी 8–16 की मलू पंतक्तयााँ  हैं, िो हीर रााँझा 
रागणी संग्रह (आशोतिया, 2025) में संकजलि हैं। इनका तवश्लषेण पाठीय संरचना, र्ावात्मक अजर्व्यतक्त िथा 
सांस्कृतिक संकेिों के आिार पर फकया गया है। 
रागणी 8–16 का चयन इसजलए महत्वपणूभ है क्योंफक यह खंड कथा के संक्रमण चरण का प्रतिफनतित्व करिा है, 
िहााँ  प्रेम का स्वरूप सामाजिक संघषभ और आध्यात्त्मक रूपांिरण की ओर अग्रसर होिा है। इस चयन स ेकथा के 
तवकासक्रम को एक संगहठि और क्रमबद्ध रूप में समझना संर्व होिा है। 
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पपगल शास्त्र के अंिगभि छंद-तविान, मात्रा-संिुलन, यति और िकुांि संरचना का तवश्लषेण फकया गया है, जिसस े
रागजणयों की काव्यात्मक संरचना को व्यवल्स्थि रूप स ेसमझा िा सके। इसके अतिररक्त, व्याख्यात्मक दृफिकोण 
अपनािे हुए प्रेम, तवरह और आध्यात्त्मकिा िसै ेर्ावों की गहन व्याख्या की गई है। 
सांस्कृतिक अध्ययन की पद्धति के अंिगभि सामाजिक संरचना, लैंतगक संबंि, पाररवाररक दबाव िथा सामदुातयक 
मकूय-व्यवस्था िसै े ित्वों का तवश्लषेण फकया गया है। यह पद्धति इस बाि को स्पि करने में सहायक है फक 
रागणी फकस प्रकार न केवल र्ावनात्मक अजर्व्यतक्त का माध्यम है, बल्कक सामाजिक यथाथभ और शतक्त-संबंिों 
का र्ी प्रतिफनतित्व करिी है। 
कथात्मक एवं साहहत्त्यक तवश्लषेण 
रागणी 8 कथा के उस फनणाभयक मोड  को प्रस्िुि करिी है, िहााँ  हीर का प्रेम सामाजिक प्रतिष्ठा के तवरुद्ध अपराि 
के रूप में देखा िाने लगिा है। पररवार, तवशेषिः चाचा कैदों, उसके तववाह का फनणभय सदैां खेड ा के िमीदंार से 
करिे हैं, िो सामहूहक फनणभय प्रहक्रया में नारी की इच्छा की उपके्षा को स्पि करिा है। इस प्रसंग में प्रेम ‘इज्िि’ के 
तवरुद्ध स्थाफपि होिा है, जिसस े यह सामाजिक संरचना उिागर होिी है िहााँ  व्यतक्तगि र्ावनाओ ं की अपके्षा 
सामहूहक प्रतिष्ठा को प्राथतमकिा दी िािी है। “इज्िि की माटी कूटना” िसै ेप्रिीक पाररवाररक आक्रोश और 
सामाजिक दबाव को िीव्रिा स ेव्यक्त करिे हैं िथा फपिृसत्तात्मक फनयंत्रण की मानतसकिा को सामने लािे हैं। 
रागणी 9 में हीर के िबरन तववाह के साथ रााँझा की र्ावनात्मक टूटन चरम पर पहुाँचिी है। “अपणा हाथ िेरिी 
िाइय,े मरेी अथी और कफ़न प”ै िसैी पंतक्तयााँ  प्रेम को मतृ्य ुके रूपक स ेिोड िी हैं, जिसस ेतवरह की िीव्रिा और 
अल्स्ित्वगि संकट उर्रिा है। “अथी और कफ़न” िसै ेप्रिीक केवल व्यतक्तगि पीड ा नही,ं बल्कक उस सामाजिक 
व्यवस्था की कठोरिा को दशाभिे हैं िो प्रेम को अस्वीकार करिी है। इस रचना में करुण रस की प्रिानिा लोक-
शैली की सादगी के साथ तमलकर अत्यंि प्रर्ावशाली बनिी है। 
रागणी 10 और 11 में रााँझा के चररत्र का गहन आंिररक पररविभन दृफिगोचर होिा है। प्रेम की तविलिा उस े
आध्यात्त्मक मागभ की ओर मोड  देिी है—“छोड़कै डांगर ढोर िेर ेइब गुरु के चरण पखारूाँ गा” िसैी पंतक्तयााँ  इस 
रूपांिरण को स्पि करिी हैं। यह पररविभन वरैाग्य की ओर अग्रसर होिे हुए र्ारिीय र्तक्त परंपरा स ेर्ी िडु िा है। 
रागणी 11 में उसकी मानतसक ल्स्थति िंिात्मक हो िािी है, िहााँ  आत्मघातिक संकेि और “इस फकवाड  नै बंद कर 
फदए सााँकळ िाळी” िसै े प्रिीक मतृ्यु-बोि को व्यक्त करिे हैं, िबफक गुरु की शरण में िाने की आकांक्षा 
आध्यात्त्मक पनुिभन्म का संकेि देिी है। 
रागणी 12 में हीर का दृफिकोण सामने आिा है, िो नारी संवदेना की दृफि स ेअत्यंि महत्वपणूभ है। बआु बकुली के 
साथ संवाद में वह अपनी पीड ा और तववशिा को व्यक्त करिी है- “िेर ेर्रोस ेबकुली…” िसैी पंतक्तयााँ  उसकी 
असहाय ल्स्थति को उिागर करिी हैं। स्वयं को “कमभ की हीणी” कहना स्त्री की सामाजिक ल्स्थति और उसकी 
सीतमि स्विंत्रिा को रखेांफकि करिा है। 
रागणी 13 और 14 में रााँझा की आत्मग्लाफन और अंतिम टूटन स्पि होिी है- “गई टूट प्रेम की माळा” िसैी 
अजर्व्यतक्तयााँ  संबंि-तवच्छेद की पीड ा को िीव्र बनािी हैं। “कान पड ा कै बाबा बणज्या, इब र्ीख मांग खाऊंगा” 
के माध्यम स ेवह सांसाररक संबंिों का पररत्याग कर गुरु की शरण ग्रहण करने का फनणभय लिेा है। यहााँ  “ज़हरी 
नागण” और “गुरु शरण” िसै ेप्रिीक क्रमशः र्ावनात्मक िीव्रिा और आध्यात्त्मक समािान को व्यक्त करिे हैं। 
रागणी 15 में हीर की तवरह-वदेना अत्यंि मार्तमक रूप में व्यक्त होिी है। “बकर ेकी ज्यूाँ  कटिी मैं” िसैी पंतक्तयााँ  

http://www.shodhpatra.org/


ShodhPatra: International Journal of Science and Humanities 
E-ISSN: 3048-6041 | Volume- 3, Issue- 4 | April 2026 

SPIJSH     www.shodhpatra.org     157 

उसके शारीररक एवं मानतसक शोषण को उिागर करिी हैं, जिसस ेफपिृसत्तात्मक समाि में स्त्री की असरुक्षा और 
पीड ा स्पि होिी है। यह रचना करुण रस का चरम उदाहरण है और नारी पक्ष की गहन संवदेना को सामने लािी 
है। 
रागणी 16 में रााँझा का िोगी रूप प्रकट होिा है, जिस ेहीर की नणन्द सहेिी पहचानिी है। “उस काळे बाग़ का 
िोगी, वो िै लागै प्रेमरोगी” िसैी अजर्व्यतक्तयााँ  उसके व्यतक्तत्व के आध्यात्त्मक रूपांिरण को दशाभिी हैं। यहााँ  रााँझा 
केवल प्रेमी नही,ं बल्कक एक सािक के रूप में उर्रिा है, जिसस ेकथा एक चक्राकार संरचना ग्रहण करिी है, िहााँ  
प्रेम अंििः आध्यात्त्मकिा में रूपांिररि हो िािा है। 
पपगल एवं छंदात्मक तवश्लषेण 
रागणी 8–16 का पपगल शास्त्र की दृफि स ेतवश्लेषण यह प्रतिपाफदि करिा है फक हररयाणवी रागणी परंपरा केवल 
र्ावात्मक अजर्व्यतक्त नही,ं बल्कक एक सवु्यवल्स्थि छंदात्मक संरचना पर आिाररि काव्य-तविा है। इन रागजणयों 
में मखु्यिः सममाफत्रक छंद का प्रयोग तमलिा है, जिसमें प्रति पंतक्त लगर्ग 16 मात्राओ ंका संिुलन तवद्यमान रहिा 
है। यह मात्रा-संिुलन न केवल काव्य की लयात्मकिा को सफुनजिि करिा है, बल्कक श्व्य सौंदयभ को र्ी सदृुढ  
बनािा है। 
यति का स्थान प्रायः 8–8 मात्राओ ंके मध्य स्थाफपि होिा है, जिसस ेपंतक्त दो संिुजलि खंडों में तवर्ाजिि होकर 
एक स्वार्ातवक लय उत्पन्न करिी है। यह यति-स्थापन रागणी की मौजखक प्रस्िुति में तवशेष सहायक होिा है, 
क्योंफक इसस ेगायक को श्वास-फनयंत्रण और र्ाव-अजर्व्यतक्त में सहििा प्राप्ि होिी है। 
िकुांि योिना की दृफि स ेइन रागजणयों में अंत्यानुप्रास का प्रर्ावी प्रयोग तमलिा है, िहााँ  पंतक्तयों के अंतिम शब्द 
ध्वन्यात्मक समानिा स्थाफपि करिे हैं। इसके अतिररक्त, आंिररक िकु और अनुप्रास का प्रयोग रचना को 
ध्वन्यात्मक रूप से समदृ्ध बनािा है। उदाहरणस्वरूप, “अथी–कफ़न” या “माटी–कूटना” िसैे शब्द-यगु्म न केवल 
अथभ-गहनिा प्रदान करि ेहैं, बल्कक ध्वफन-स्िर पर र्ी प्रर्ाव उत्पन्न करिे हैं। 
रागणी 8–10 में छंद की संरचना अपके्षाकृि संिुजलि और फनयंफत्रि है, िो कथा के सामाजिक िनाव की पषृ्ठर्तूम 
फनर्तमि करिी है। रागणी 11–13 में र्ावनात्मक िीव्रिा के साथ छंद में लयात्मक उिार-चढ ाव दृफिगोचर होिा है, 
िो रााँझा की मानतसक िंिात्मकिा और आंिररक तवखंडन को व्यक्त करिा है। वही ंरागणी 14–16 में वरैाग्य और 
आध्यात्त्मकिा के प्रसंगों के साथ छंद पनुः ल्स्थरिा की ओर लौटिा है, जिसस ेएक प्रकार की र्ावात्मक संिुलन 
अवस्था फनर्तमि होिी है। 
ध्वन्यात्मकिा की दृफि स ेर्ी इन रागजणयों में तवशेष संरचना फदखाई देिी है। करुण और तवरहात्मक प्रसंगों में दीघभ 
स्वरों िथा मदृु ध्वफनयों का प्रयोग अतिक होिा है, िो र्ावों की गहनिा को बढ ािा है, िबफक आक्रोश और 
सामाजिक िनाव वाल ेप्रसंगों में कठोर व्यंिन ध्वफनयााँ  अतिक प्रर्ावशाली होिी हैं। इस प्रकार, ध्वफन और र्ाव के 
बीच एक ससंुगि संबंि स्थाफपि होिा है। 
पपगल शास्त्र के तसद्धांिों के आलोक में यह र्ी स्पि होिा है फक रागणी की छंदात्मक संरचना केवल िकनीकी 
अनुशासन नही,ं बल्कक र्ाव-अजर्व्यतक्त का सहक्रय माध्यम है। मात्रा, यति, िकु और ध्वफन तमलकर एक ऐसी 
काव्यात्मक संरचना का फनमाभण करिे हैं, िो न केवल श्व्य रूप स ेआकषभक है, बल्कक कथात्मक प्रवाह और 
र्ावात्मक िीव्रिा को र्ी सशक्त बनािी है। 
अिः यह कहा िा सकिा है फक रागणी 8–16 में पपगल शास्त्र के तसद्धांिों का ससंुगि और सिृनात्मक प्रयोग 
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हुआ है, िो इस लोक-तविा को एक पररपक्व और संरतचि काव्य-परंपरा के रूप में स्थाफपि करिा है। 
चचाभ 
प्रस्िुि अध्ययन यह संकेि करिा है फक रागणी 8–16 केवल कथा का तवस्िार नही,ं बल्कक एक गहन सामाजिक 
और सांस्कृतिक तवमशभ का प्रतिफनतित्व करिी हैं। यहााँ  प्रेम व्यतक्तगि अनुर्व की सीमा स े बाहर फनकलकर 
सामाजिक संरचना स े टकरािा है और संघषभ का रूप ग्रहण करिा है। फपिृसत्तात्मक व्यवस्था, ‘इज्िि’ की 
अविारणा और सामदुातयक फनयंत्रण िसै ेित्व इन रागजणयों में स्पि रूप स ेउर्रिे हैं, िहााँ  नारी की स्विंत्रिा 
सीतमि कर दी िािी है। हीर का चररत्र इस संदर्भ में तवशेष रूप स ेमहत्वपणूभ है, क्योंफक वह व्यतक्तगि प्रेम और 
सामाजिक बंिनों के बीच फनरंिर संघषभ का प्रिीक बनकर उर्रिी है। 
रााँझा का िोगी बनना इस िथ्य को रखेांफकि करिा है फक िब सामाजिक व्यवस्था प्रेम को स्वीकार नही ंकरिी, 
िो व्यतक्त आध्यात्त्मकिा की ओर उन्मखु हो िािा है। यह रूपांिरण र्ारिीय सांस्कृतिक परंपरा में गहराई स े
फनहहि है, िहााँ  तवरह और वरैाग्य को आध्यात्त्मक उत्कषभ का माध्यम माना गया है। 
इसके अतिररक्त, रागणी परंपरा को व्यापक लोक-साहहत्त्यक पररप्रेक्ष्य में देखने पर यह स्पि होिा है फक यह केवल 
क्षेत्रीय अजर्व्यतक्त नही,ं बल्कक सावभर्ौतमक मानवीय अनुर्वों की अजर्व्यतक्त का माध्यम है। रागणी 8–16 न 
केवल कथात्मक तवकास को दशाभिी हैं, बल्कक व ेसामाजिक संरचना, सांस्कृतिक मकूय-व्यवस्था और मानवीय 
संवदेनाओ ंके अंिसबंंिों को र्ी उिागर करिी हैं, िो इस ेव्यापक साहहत्त्यक तवमशभ का तवषय बनािी हैं। 
फनष्कषभ 
प्रस्िुि अध्ययन से यह स्पि होिा है फक रागणी 8–16 के माध्यम से हीर–रााँझा की कथा एक िफटल सामाजिक, 
सांस्कृतिक और आध्यात्त्मक प्रहक्रया के रूप में तवकतसि होिी है। इस चरण में प्रेम का स्वरूप महत्वपणूभ पररविभन 
स े गुिरिा है, िहााँ  प्रारंजर्क आकषभण सामाजिक संघषभ में पररवर्तिि होकर अंििः गहन तवरह और वरैाग्य में 
पररणि होिा है। रााँझा का िोगी बनना केवल व्यतक्तगि फनणभय नही,ं बल्कक सामाजिक अस्वीकृति के तवरुद्ध एक 
प्रिीकात्मक प्रतिहक्रया है, िो प्रेम को आध्यात्त्मक स्िर पर स्थाफपि करिा है। दूसरी ओर, हीर का चररत्र नारी की 
उस ल्स्थति को उिागर करिा है िहााँ  प्रेम और सामाजिक मयाभदा के बीच संघषभ उस ेगहन पीड ा की ओर ल ेिािा 
है। पपगल शास्त्र के आिार पर फकया गया छंद तवश्लषेण यह तसद्ध करिा है फक रागजणयााँ  केवल र्ावनात्मक 
अजर्व्यतक्त नही,ं बल्कक एक सवु्यवल्स्थि काव्य-जशकप का उदाहरण हैं। अंििः यह कहा िा सकिा है फक 
हररयाणवी रागणी परंपरा र्ारिीय लोक-साहहत्य की एक महत्वपणूभ िरोहर है, िो सांस्कृतिक स्मतृि, सामाजिक 
आलोचना और मानवीय अनुर्वों का प्रर्ावी माध्यम है। 
इस प्रकार, हररयाणवी रागणी परंपरा र्ारिीय लोक-साहहत्य में एक सशक्त और संरतचि काव्य-परंपरा के रूप में 
स्थाफपि होिी है, िो क्षेत्रीय अनुर्वों को सावभर्ौतमक मानवीय संवदेनाओ ंस ेिोड िी है। 
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