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शोध-सार 

यि लिे ईस्टरीन ककर ेके साहित्त्यक लिेन और नािालैंड, पवूोत्तर िारि की आओ नािा समदुाय की 
मौखिक‑सांस्कृतिक परंपराओ ंका िुलनात्मक अध्ययन करिा िै, खजसमें मौन और स्वर की लैंतिक संरचना पर तवशेष 
ध्यान कदया िया िै। उत्तर‑औपकनवखेशक स्त्रीवादी तसद्ांि तवशषेकर िायत्री चक्रविी स्स्पवाक द्वारा उपवंतचि 
(सबल्टनन) वाणी की पड़िाल के आधार पर यि शोध यि तवश्लषेण करिा िै कक ककर ेकी महिला पात्र ककस प्रकार 
सांस्कृतिक रूप स ेआरोकपि मौन और उिरिे आत्म‑अखिव्यति के रूपों के बीच संवाद स्थाकपि करिी िैं। अओ नािा 
समदुाय की मौखिक परंपरा के संदिन में, जिााँ  स्स्त्रयों की आवाज़ें लोककथाओ ंमें संरखिि िी िैं और कपिृसत्तात्मक 
अनुष्ठानों द्वारा सीतमि िी। इसखलए, यि लिे िकन  देिा िै कक साहित्त्यक और मौखिक दोनों िी अखिलिे लैंतिक 
अखिव्यति की जकटल राजनीति को उद्घाकटि करि ेिैं। इन पाठों में मौन केवल अनुपस्स्थति निी ंिै, बस्ल्क िनाव, 
प्रतिरोध और किी‑किी स्वायत्तिा का पररप्रेक्ष्य िै। िुलनात्मक रूपरिेा यि स्पष्ट करिी िै कक नािा साहित्त्यक 
कल्पना में आकदवासी स्स्त्रयों की आवाज़ें खलखिि और मौखिक दोनों माध्यमों में दमन और सजृनात्मक पनुर्ननमानण 
की प्रहक्रया स ेिुजरिी िैं। 
बीज-शब्द: ईस्टरीन ककर,े लैंतिक मौन, नािा साहित्य, मौखिक परंपरा, उत्तर-औपकनवखेशक स्त्रीवाद  
1. प्रस्िावना 
तविि िीन दशकों में उत्तर-पवून िारि स ेउिरिे साहित्य ने उत्तर-औपकनवखेशक एवं तवश्व साहित्त्यक अध्ययन के 
िेत्र में एक मित्त्वपणून आलोचनात्मक स्थान अर्जजि ककया िै। इस साहित्त्यक पररदृश्य की सवानतधक उल्लिेनीय 
स्वरों में स ेएक िैं ईस्टररन ककर।े इनके जन्म का नाम ईस्टररन इराल ुथा और यि एक नािा जनजािीय समदुाय की 
जािरूक स्त्री िस्िािर िै। इन्िोने लखेिका के रूप में अंगे्रज़ी िाषा को अपने सजृन का माध्यम चुना। उनके उपन्यास 
जसै ेए नािा तवलजे ररममे्बडन (2003), मारी (2010) िथा व्िेन द ररवर स्लीप्स (2014) औपकनवखेशक इतििास, 
सशस्त्र संघषन एवं सांस्कृतिक रूपान्िरण की पषृ्ठितूम में नािा स्स्त्रयों के आन्िररक जीवन का सकू्ष्म अंकन करि ेिैं।  
िालांकक, ककर ेकी रचनाशीलिा उनकी नािा स्त्री अस्स्मिा से अतविाज्य िै; किर िी यि व्यापक नािा सांस्कृतिक 
जिि तवशेष रूप स ेआओ समदुाय के साथ कनरन्िर संवाद में संलग्न रिी िैं। आओ जनजाति, नािालणै्ड के सबसे 
बिृि् एवं सांस्कृतिक दृकष्ट स ेसवानतधक तवखशष्ट जनजािीय समिूों में से एक िै, खजसकी मौखिक परम्पराएाँ  लैंतिक 
आख्यानों का एक समदृ् िण्डार िैं।  
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ईस्टररन ककर ेकी साहित्त्यक वाणी और आओ जनजाति की मौखिक संस्कृति का समािम एक उवनर िुलनात्मक 
अध्ययन-ढााँच ेका कनमानण करिा िै। एक ऐसा ढााँचा खजसके माध्यम स े इस आलिे में प्रतिपाकदि शोध-परक 
अवधारणा अथानि् "लैंतिक मौन एवं स्वर", की परीिा की जा सकिी िै। इस प्रतिपाकदि अवधारणा स ेिात्पयन उन 
िरीकों से िै खजनके द्वारा स्स्त्रयााँ  एक साथ मौन िो करा दी जािी िैं ककन्िु कपिृसत्तात्मक नािा सामाखजक संरचनाओ ं
के िीिर रिि ेहुए एवं कई बार उनके तवरुद् िी अखिव्यति के खलए मािन िोज लिेी िैं।  
इसखलए, विनमान अध्ययन का केन्रीय प्रश्न यिी िै कक नािा सांस्कृतिक संदिन में साहित्त्यक एवं मौखिक माध्यम 
स्स्त्रयों के मौन को ककस प्रकार खिन्न रूपों में संकेतिि, आरोकपि एवं संिातवि रूप से उत्क्रतमि करि ेिैं? इस प्रश्न की 
अन्वषेण-प्रहक्रया में यि आलिे सदै्ांतिक रूप स ेिायत्री चक्रविी स्स्पवाक की 'अधीनस्थ वाणी' की तववचेना, कत्रन्ि 
टी. तमन्ि-िा की "स्त्री, आकदवासी, अन्य" की अवधारणा िथा स्वदेशी स्स्त्रयों की अखिव्यति-संस्कृतियों पर केत्न्रि 
उत्तर-औपकनवखेशक नारीवादी तवद्वत्ता का आश्रय लिेा िै।  
इस शोध-पत्र में िकन -प्रस्िुति चार सोपानों में आिे बढ़िी िै। सबस ेपिल ेलैंतिक मौन के सदै्ास्न्िक ढााँचे का तवस्िार 
ककया िया िै। हद्विीय क्रम में, ईस्टररन ककर ेके उपन्यासों में मौन और अखिव्यति की द्वन्द्वात्मकिा की परीिा की 
िई िै। िीसर ेसोपान में, आओ जनजाति की मौखिक परम्परा का उसके लैंतिक िकन -संरचना की दृकष्ट स ेतवश्लेषण 
ककया िया िै, और अन्ि में एक िुलनात्मक संश्लेषण द्वारा इन दोनों माध्यमों को उनके वषैम्यों और साम्यों सहिि 
साथनक संवाद प्रस्िुि ककया िया िै। 
2. सदै्ास्न्िक ढााँचा: मौन, स्वर एवं लैंतिक अधीनस्थिा 
इस आलिे की वचैाररक संरचना मौन के दो रूपात्मक िदेों पर आधाररि िै l पिला िै ‘आरोकपि मौन’ िथा दूसरा 
िै ‘रणनीतिक मौन’। आरोकपि मौन स े िात्पयन उस बाह्यिः थोपी िई कनःशब्दिा स े िै खजस े कपिृसत्तात्मक, 
औपकनवखेशक एवं जाति-आधाररि संरचनाएाँ  स्स्त्रयों पर अतधरोकपि करिी िैं खजस ेिायत्री चक्रविी स्स्पवाक (1988) 
अधीनस्थ (सबाल्टनन) की उस संरचनात्मक दशा के रूप में कनदाकनि करिी िैं, खजसमें वि अपने खलए उपलब्ध 
प्रतिकनतधत्व-अथनव्यवस्थाओ ंके िीिर "बोल निी ंसकिी। "हद्विीय अथानि रणनीतिक मौन स ेअखिप्राय मौन के उस 
स्वचे्छाचारी, कूटनीतिक संवरण से िै खजसे एकिएन ररच (1979) "स्थान की राजनीति" कििी िैं और जो अस्वीकृति, 
स्पष्टिा का अिाव एवं परोििा के माध्यम स ेअखिव्यि िोिा िै। 
िालांकक, उपरोि वर्जणि य ेदोनों रूपात्मक िदे तवरल ेिी अपनी शुद् अवस्था में पाए जािे िैं किर िी व ेएक-दूसर े
में अन्ििकेदि िोिे िै और परस्पर कनर्ममि िी करिे िैं। वास्िव में, जो स्त्री ककसी परुुष वयोवदृ् के समि मौन िो 
जािी िै, वि संिविः दबाव में ऐसा करिी िै ककन्िु उस मौन की बनावट, उसका समय, उसका िावनात्मक आवशे 
और वि जो अनकिा छोड़िी िै, य ेसब तमलकर संचार का एक ऐसा रूप कनर्ममि कर सकिे िैं जो कपिृसत्तात्मक 
व्याख्या की पहुाँच स ेपर ेिो। मौन की यिी हद्वधा-संयोजकिा (double valence) ठीक विी िै खजस ेककर ेका कथा-
साहित्य और आओ जनजाति की मौखिक परम्परा, अपने-अपने औपचाररक माध्यमों में, साँजोिी और उद्घाकटि करिी 
िै।  
एलके बोिमर (2005) और सारा सलुरेी (1992) जसैी उत्तर-औपकनवखेशक नारीवादी तवद्वानों ने इस िथ्य पर तवशेष 
बल कदया िै कक उपकनवखेशि समाजों की स्स्त्रयााँ  एक हद्वस्िरीय मौन की खशकार िोिी िैं: एक ओर औपकनवखेशक 
संरचनाएाँ  जो स्वदेशी स्वर को सामान्यिः अश्राव्य बना देिी िैं, और दूसरी ओर स्वदेशी कपिृसत्तात्मक संरचनाएाँ  जो 
तवशेष रूप स े स्स्त्रयों की वाणी का दमन करिी िैं। नािा स्स्त्रयों के खलए जो दशकों के सशस्त्र संघषन, राष्ट्रीय 
िाखशयाकरण और औपकनवखेशक तमशनरी िस्ििेप के अवशेषों स ेतचहिि एक िेत्र में कनवास करिी िैं l यिााँ  की 
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स्त्री समदुाय में यि हद्वस्िरीय मौन तवशेष ऐतििातसक ििराई रििा िै। यिााँ  परीखिि साहित्त्यक एवं मौखिक पाठों 
को इसी बहुस्िरीय संदिन के आलोक में िढ़ा िया िै। 
3. ईस्टररन ककर ेके कथा-साहित्य में लैंतिक मौन 
ककर ेके उपन्यास उन स्स्त्रयों पर एक शान्ि ककन्िु िीव्र ध्यान-केन्रण स ेअखिलखिि िैं जो अपनी िी कथाओ ंके 
िाखशय ेपर तवद्यमान िैं l व ेऐसी स्स्त्रयााँ  प्रिीि िोिी िै खजनके अनुिव इस बाि स ेसंरतचि िोिे िैं कक व ेक्या निी ं
कि सकिी।ं स्काई इज़ माई ि़ादर: ए नािा तवलजे ररममे्बडन में आख्यान औपकनवखेशक काल के अंिामी नािा जीवन 
का पनुर्ननमानण अनेक स्वरों के माध्यम स ेकरिा िै, ककन्ि ुयि उल्लिेनीय िै कक स्स्त्रयों के दृकष्टकोण को ककस 
कनरन्िरिा स ेपुरुष वाणी और कायन के माध्यम स ेिी व्यि ककया जािा िै। उपन्यास की प्रिीकात्मक ििूोल स्वयं 
लैंतिक िै: ितूम को एक कप्रया के रूप में स्त्रीकृि ककया िया िै, जसैा कक इस वणनन स ेस्पष्ट िोिा िै कक योद्ा 
"always striving to prove themselves men enough for her. Perhaps that was the 
explanation for the desire that drove them out onto the battlefield, soul-thirsty for the 
danger and the thrill of coming so close to death" (कीर,े 2018, पषृ्ठ. 51)। यिााँ  स्स्त्रयााँ  विा निी,ं 
प्रिीक िैं और ितूम स्त्री के रूप में बोलिी िै, जबकक वास्ितवक स्स्त्रयााँ  पाठ में मौन रििी िैं। स्त्री-प्रिीक का स्त्री-
वाणी के स्थान पर यि प्रतिस्थापन ककर ेके कथा-साहित्य में लैंतिक मौन का सबस ेसकू्ष्म और उद्घाटनकारी संचालन 
िै। 
यि मौन उपन्यास में सांस्कृतिक एवं आत्त्मक पिचान के तचत्रण में और िी ििरा िो जािा िै। जब उपन्यास का 
एक पात्र उद्घोष करिा िै कक "Sky is my father, Earth is my mother, I believe in Kepenoupfu" 
(कीर,े 2018, पषृ्ठ. 71) िो यि ब्रह्माण्डीय ढााँचा स्त्री को वास्िव में पथृ्वी के रूप में और मााँ  के रूप में एवं नािा 
अस्स्ित्व की नीवं में स्थाकपि करिा िै। किर िी, यि स्थान सम्मानजनक िो िै, ककन्ि ुवातचक निी ंिै l मााँ-पथृ्वी 
का आह्वान िोिा िै, पर उसकी आवाज़ निी ंसनुी जािी िै। उपन्यास में वास्ितवक स्स्त्रयााँ  िी ठीक इसी संरचनात्मक 
स्स्थति में िैं अथानि आधारििू, आदरणीय, और किर िी प्रत्यि वाणी के अतधकार स ेकनरन्िर वंतचि। उनका मौन 
आकस्स्मक निी ं बस्ल्क उस कपिृसत्तात्मक सांस्कृतिक व्यवस्था का संघटक ित्त्व िै खजस े उपन्यास एक साथ 
अखिलिेबद् िी करिा िै और अपनी आख्यानात्मक सजििा स ेमौन रूप में प्रश्नांककि िी। 
उपन्यास में लैंतिक मौन का सबसे िीव्र उदािरण सांस्कृतिक तविण्डन के उन दृश्यों में तमलिा िै जिााँ  व्यि पीड़ा 
परूी िरि परुुषों की िै। जब लवेी अपने पतु्र साटो का ईसाई धमन में धमानन्िरण देिकर चीि पड़िा िै: "You have 
broken me today . . . you have made our enemy your father" (कीर,े 2018, पषृ्ठ. 126) और उसे 
िटकारिा िै: "The white man killed your grandfather's brother and burnt your 
grandfather's house four times. Do you hear me, Sato, four times! You have the blood of 
your ancestors in your hands" (कीर,े 2018, पषृ्ठ.127) िब इस पाररवाररक एवं सांस्कृतिक संकट पर मााँ  
की प्रतिहक्रया आख्यान में अनुल्ल्लखिि रि जािी िै। सांस्कृतिक स्मतृि का िार कपिा विन करिा िै और उस ेवाणी 
देिा िै, जबकक मााँ  का कोई िी संिातवि शोक पाठ की सीमाओ ंके बािर िी रििा िै। ककर ेइस प्रकार वि करिी 
िैं खजस ेनारीवादी आख्यान-वजै्ञाकनक िस्ििेप किा जा सकिा िै: कपिृसत्तात्मक वाक्-तविरण को ईमानदारी स े
अंककि करके उनका आख्यान अपने मौन के माध्यम स ेिी उस लैंतिक अथनव्यवस्था को दृश्यमान बना देिा िै जो 
नािा सांस्कृतिक जीवन को संरतचि करिी िै। मााँ  की वाणी की अनुपस्स्थति कोई चकू निी,ं बस्ल्क यि एक अखिलिे 
िै l यि उसका अखिलिे जो सामाखजक व्यवस्था किने की अनुमति निी ंदेिी। 
लैंतिक मौन का यि आख्यानात्मक अखिनय मारी (2010) उपन्यास में और िी अतधक मिुर िो जािा िै, जिााँ  
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नामांककि नातयका जो ककर ेकी मााँ  की बड़ी बिन खिखलतवउ मारी ओ'लेरी की सच्ची किानी पर आधाररि िै l वि 
हद्विीय तवश्वयदु् के दौरान कोहिमा पर जापानी आक्रमण की तविीकषका के बीच अपना जीवन जीिी िै। उपन्यास 
आंखशक रूप स ेडायरी प्रतवकष्टयों के रूप में खलिा िया िै, और यि औपचाररक चुनाव स्वयं में अथनपणून िै: डायरी, एक 
कनजी तवधा के रूप में, विी स्थान िै खजस ेकपिृसत्तात्मक संस्कृति ने ऐतििातसक रूप स ेस्स्त्रयों को कदया िै l यि एक 
आन्िररक अखिव्यति का िेत्र जो सावनजकनक व्यवस्था को चुनौिी निी ंदेिा। मारी के सवानतधक तवदारक अनुिव 
सावनजकनक साक्ष्य के रूप में निी ंबस्ल्क कनजी स्मतृि के रूप में प्रकट िोिे िैं, जो केवल स्मतृि के घरले ूिेत्र में िी 
प्रवाहिि िोिे िैं। उसकी पीड़ा इस ितूिया (िौन्न्टि) पनुरावतृत्त में उिरिी िै l उदािरण के खलए, "Only we who 
have seen the war feel this way. We relive it again and again" (कीर,े 2010, पषृ्ठ. 2; नाथ, 2025, 
पषृ्ठ. 130 में उदृ्ि) । यि बाध्यकारी पनुजीवन लैंतिक मौन की संरचना िै l वि अनुिव खजस ेपरूी िरि किा निी ं
जा सकिा, वि आन्िररक एकान्ि में अनन्ि रूप से पनुः जीया जािा िै। 
मारी के आन्िररक जीवन का मौन सबस ेअतधक िब दृश्यमान िोिा िै जब िम देििे िैं कक वि जो देििी िै और 
खजसके खलए वि सावनजकनक रूप स ेशोक मना सकिी िै l इन दोनों के बीच ककिनी बड़ी िाई िै। जब कोहिमा 
उसकी आाँिों के सामने जलिा िै- "The peaceful and charming little town that had been our 
home all these years was going up in smoke!" (कीर,े 2010, पषृ्ठ. 56; नाथ, 2025, पषृ्ठ. 127 में 
उदृ्ि) िो उसकी प्रतिहक्रया स्िब्धिा के रूप में अंककि िोिी िै-"We stood there, transfixed." यि हक्रया-
पद अथनपणून िै l ‘transfixed’ िोना अथानि् कनःशब्द और कनश्चल िो जाना याकन कायन और अखिव्यति की व्यवस्था 
स ेबािर िो जाना। यि मौन का शारीररक अखिनय िै। इसी प्रकार अपने प्रेमी तवक्टर की मतृ्य ुऔर युद्-पवून जीवन 
के तवनाश स ेउत्पन्न पीड़ा बािरी तवलाप निी ंबनिी, बस्ल्क एक शान्ि और तवध्वंसकारी आन्िररकिा में तसमट जािी 
िै- "Happy times leave no scars. The memories of loss are the ones that searingly remain" 
(कीर,े 2010, पषृ्ठ. 32; नाथ, 2025, पषृ्ठ. 132 में उदृ्ि) । यि तचन्िन सुने जाने की मााँि निी ंकरिा बस्ल्क यि 
अपने िीिर तसमट जािा िै और यिी लैंतिक मौन का व्याकरण िै। 
ककर ेमारी की वाणी के माध्यम स ेएक नारीवादी आख्यान-वजै्ञाकनक िस्ििेप करिी िैं: व ेपाठक को उस आन्िररक 
जिि िक पहुाँच प्रदान करिी िैं खजस ेयदु्कालीन नािा समाज की सामाखजक पररपाकटयााँ , खजनमें स्स्त्रयों की प्राथतमक 
ितूमका अखिव्यति निी,ं सिनशीलिा थी, सदा के खलए बन्द रििी।ं मारी की िोए हुए घर के खलए ललक स्पष्ट 
झलकिा िै- "When I close my eyes, I can still picture my house; I can see it clearly... In 
these pre-war years, there was a steady rhythm to our lives in our little town" (कीर,े 2010, 
पषृ्ठ. 14; नाथ, 2025, पषृ्ठ. 133 में उदृ्ि) l  
िालांकक, यि किी सावनजकनक खशकायि के रूप में निी ंआिी, बस्ल्क केवल कनजी दृकष्ट के रूप में आिी िै, जो आाँिें 
बन्द करने पर िी सलुि िोिी िै। तवस्थापन में उसकी अकनखश्चििा "How long would we have to be away? 
I had no idea how long it would take before we could return home" (कीर,े 2010, पषृ्ठ. 53; 
नाथ, 2025, पषृ्ठ. 132 में उदृ्ि) तवरोध के रूप में निी ंबस्ल्क बबेसी के रूप में प्रकट िोिी िै l एक ऐसी स्त्री की 
वाणी खजस ेउत्तर मााँिने का अतधकार निी ंकदया िया। इस आन्िररक जिि को पठनीय बनाकर ककर ेमारी के मौन 
को कनजी पीड़ा स ेसामहूिक साक्ष्य में रूपान्िररि करिी िैं; मौन को तमटाकर निी,ं बस्ल्क उस ेअन्ििः श्रव्य बनाकर। 
एक अन्य प्रतसद् उपन्यास व्िेन द ररवर स्लीप्स (2014) में स्वर का लैंतिकीकरण अपना सवानतधक जकटल और 
तवरोधािासी रूप धारण करिा िै। उपन्यास का नायक तवली जो एक परुुष खशकारी िै l वास्िव में, पाठक स्त्री-ित्त्व 
का सािात्कार उसी की चेिना के माध्यम स ेकरिा िै। ककन्ि ुयिााँ  मित्त्वपणून यि िै कक इस उपन्यास में स्त्री-ित्त्व 
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के खलए बोलिा निी ंबस्ल्क वि आश्रय देिा िै, पोषण करिा िै और सरुिा प्रदान करिा िै, ककन्ि ुप्रत्यि अखिव्यति 
के दायर ेस ेबािर रििा िै। वन (िोरसे्ट) उपन्यास की प्राथतमक अमानवीय उपस्स्थति तवली द्वारा कनरन्िर स्त्रीकृि 
ककया जािा िै। वि घोकषि करिा िै कक "the forest is my wife, and perhaps this is what marriage 
is like, with periods when a chasm of loneliness separates the partners, leaving each one 
alone with their own thoughts, groping for answers..." (कीर,े 2014, पषृ्ठ. 9; िट्टाचायन, 2024, 
पषृ्ठ. 5 में उदृ्ि) । यि रूपक-तववाि ििन रूप स ेउद्घाटनकारी िै l पत्नी-रूपी वन आश्रय, िरण-पोषण और 
िावनात्मक सान्त्वना प्रदान करिा िै ककन्ि ुबोलिा निी।ं जब तवली मानव शत्रओु ंस ेबचकर वन में शरण लिेा िै, 
िो "he felt truly wedded to her at this moment” वन ने उस े"the evil in the heart of man" से 
सरुखिि ककया था (कीर,े 2014, पषृ्ठ. 51; िट्टाचायन, 2024, पषृ्ठ. 5 में उदृ्ि) । यिााँ  स्त्री-ित्त्व शतिशाली िो िै 
ककन्िु मौन िै l एक ऐसा पटैनन जो प्रकृति-संस्कृति के माध्यम स ेककर ेके कथा-जिि की व्यापक लैंतिक अथनव्यवस्था 
को दोिरािा िै। जसैा कक िट्टाचायन (2024) देििी िैं-  
"The ecology in the narrative is gendered in an organic and balanced way" और "in Kire's 

world, women can surface as formidable human or non-human forces" (पषृ्ठ. 6) l 
यि कथन स्वयं अथनपणून िै l स्स्त्रयााँ  शतियों के रूप में उिरिी िैं, ऐसी ऊजानओ ंके रूप में जो जिि पर हक्रया करिी 
िैं न कक बोलने वाल ेतवषयों के रूप में जो उसका आख्यान करिी िैं। शति और वाणी के बीच का यिी िदे उस 
लैंतिक मौन के केन्र में िै खजस ेव्िेन द ररवर स्लीप्स एक साथ अखिनीि करिा िै और अपनी आख्यानात्मक समतृद् 
के माध्यम स ेअप्रत्यि रूप स ेप्रश्नांककि िी करिा िै। इस प्रकार ककर ेस्स्त्रयों की वाणी को मतुिदायी मानने के 
सरलीकृि आख्यान को अस्वीकार करिी िैं l इस उपन्यास में स्त्री-उपस्स्थतियााँ , चािे व ेमानवीय िों, आत्त्मक िों या 
प्राकृतिक; सांस्कृतिक अतधकार और यिााँ  िक कक आध्यात्त्मक शति स ेसम्पन्न िैं, ककन्ि ुउनका वाक् जिााँ  किी ंिी 
आिा िै तवली की पुरुष-चेिना के माध्यम से िी मध्यस्थ िोिा िै l उसकी अनुितूि से छनकर आिा िै और अन्ििः 
उसी के व्याख्यात्मक ढााँचे के अधीन रििा िै। इस उपन्यास की स्त्री-पात्रों के खलए बोलना सदा िी शति की उन 
संरचनाओ ंमें आबद् रििा िै जो सिम िी करिी िैं और बातधि िी l ऐसी संरचनाएाँ  खजन्िें ककर ेअटल कनष्ठा से 
अंककि करिी िैं और खजन्िें उनका आख्यान, ठीक अपने मौन के माध्यम स,े पाठक को प्रश्नांककि करने का कनमंत्रण 
देिा िै।  
4. आओ जनजाति की मौखिक परम्परा में स्वर एवं लैंतिक िकन -संरचना 
पवूोत्तर िारि में नािालणै्ड राज्य का आओ नािा समदुाय एक समदृ् मौखिक परम्परा का स्वामी िै खजसमें उद्गम-
तमथक (आरो), लोककथाएाँ  (आइएर), िीि (ओज़कूी) िथा अनुष्ठाकनक मन्त्र-िान सत्म्मखलि िैं। लखेिका िेमसलुा 
आओ (2006) के तवद्वत्तापणून कायन और फ्यरूर-िाइमने्डोिन  (1969) के मानवशास्त्रीय अध्ययन इस परम्परा के 
लैंतिक संिठन को लिािार प्रकाखशि ककया िै। वास्िव में, आओ जनजाति के मौखिक संस्कृति के घरले ूएवं 
िावनात्मक आयामों में स्स्त्रयों की वाणी केन्रीय ितूमका कनिािी िै l उदािरण के खलए, लोररयााँ , शोक-िीि और 
कृकष-कायन िीि मखु्यिः स्त्री-तवधाएाँ  िैं। किर िी, समदुाय की प्रतिहष्ठि तवधाएाँ  जसै ेकक उद्गम-आख्यान, योद्ा-
िाथाएाँ , कुल-वयोवदृ्ों के मन्त्र-िान आकद औपचाररक रूप से पुरुष प्रस्िुिकिानओ ंके खलए आरखिि िैं, चािे उनका 
तवषय स्स्त्रयााँ  िी क्यों न िों। 
यि तवधािि पथृक्करण सम्पणून निी ंिै, और इसकी सीमाओ ंपर िी सवानतधक रोचक लैंतिक ितिशीलिा उिरिी 
िै। िेमसलुा आओ के स्वयं के साहित्त्यक एवं तवद्वत्तापणून कायन में ऐस ेप्रसंिों का प्रलिेन िै खजनमें स्स्त्रयों के िीि 
सामाखजक कटप्पणी एवं तवरोध के उन रूपों को संकेतिि करि ेिैं जो अतधक औपचाररक तवधाओ ंमें उपलब्ध निी ंिैं। 
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िेिों में स्स्त्रयों द्वारा िाए जाने वाल ेओज़कूी अथानि् कायन-िीिों में घरले ूअन्याय, उपिेी पतियों और श्रम के असमान 
तविरण की अन्िर्ननहिि आलोचनाएाँ  तवद्यमान िैं l ऐसी आलोचनाएाँ  जो सामाखजक दृकष्ट स ेइसखलए अनुमन्य िैं क्योंकक 
व ेिीि के रूप में, प्रदशननपरक अखिव्यति के रूप में कूटबद् िैं, न कक प्रत्यि अखियोि के रूप में। इस प्रकार मौखिक 
प्रदशनन का औपचाररक ढााँचा एक अनजु्ञप्ि अतिक्रमण के िेत्र के रूप में कायन करिा िै, जो स्त्री अपनी खशकायि 
िाकर व्यि करिी िै, वि उन प्रतिबन्धों स ेबच कनकलिी िै जो उसी खशकायि को स्वयं की वाणी में किने पर 
आरोकपि िोिे। 
यि ितिशीलिा उसस ेमले िािी िै खजस ेजमे्स स्कॉट (1990) ने "छुपी हुई पटकथा" (हिडेन रांसहक्रप्ट) के रूप में 
सदै्ास्न्िकृि ककया िै l इसका िात्पयन िै कक अधीनस्थ समिूों का वि तवमशन जो आतधकाररक रूप स ेस्वीकृि वाक् 
की सिि के नीच ेप्रचखलि रििा िै। आओ जनजाति के संदिन में स्स्त्रयों की मौखिक तवधाएाँ  एक ऐसी छुपी हुई 
पटकथा का कनमानण करिी िैं जो तवरोधािासी रूप स ेसावनजकनक िै l वि सबके द्वारा सनुी जािी िै, ककन्ि ुउसकी 
आलोचनात्मक शति अस्वीकायन िै उदािरण के खलए प्रदशनन-ढााँचे की पररपाकटयों की आड़ में। यिााँ  स्वर केवल 
मौन का तवलोम निी ंिै, बस्ल्क आंखशक वाक् का एक संयतमि, रणनीतिक अखिनय िै अथानि् वाक् के िीिर एक 
प्रकार का मौन िै। 
5. िुलनात्मक संश्लषेण: आंखशक वाक् की राजनीति 
लखेिका ककर े के साहित्त्यक कथा-लिेन को आओ मौखिक परम्परा के साथ पढ़ने पर एक साझा अन्िर्ननहिि 
संरचना सामने आिी िै, वि िै दोनों माध्यमों में स्स्त्रयों की अखिव्यति एक ऐसी "आंखशक वाक्" स ेतचहिि िै जो 
एक साथ उपस्स्थि िी िै और रोकी हुई िी िै, सनुाई िी देिी िै और छुपी हुई िी िै, प्रतिरोधी िी िै और अनुपालक 
िी प्रिीि िोिी िै। िालांकक, यि आंखशक वाक् कोई कमज़ोरी निी ंिै बस्ल्क यि उन सामाखजक पररस्स्थतियों के 
प्रति एक चिुर अनुकूलन िै जो स्त्री की सीधी अखिव्यति को दंकडि करिी िैं, जबकक अखिव्यति के कुछ अन्य रूपों 
को सिन या यिााँ  िक कक सराििी िी िैं। 
यि िुलना खलखिि और मौखिक माध्यमों के बीच कुछ मित्त्वपणून अन्िरों को िी उजािर करिी िै। ककर ेके उपन्यास, 
जो मखु्यिः अंगे्रज़ी पढ़ने वाल ेपाठकों के खलए खलिे िए िैं, "दृश्यिा की राजनीति" के ज़ररय ेकाम करि ेिैं l व े
स्स्त्रयों के िीिरी जीवन को उन पाठकों के खलए िी पठनीय बनािे िैं खजनमें शिरी और िैर-नािा पाठक िी शातमल 
िैं िथा खजनकी अन्यथा उन िक कोई पहुाँच निी ंिोिी। उपन्यास एक तवधा के रूप में स्स्त्रयों के मौन को उनके 
स्थानीय सामाखजक संदिन स ेकनकालकर व्याख्या की एक अलि दुकनया में रि देिा िै जो नारीवादी तवश्लषेण के 
प्रति अतधक सिानुितूिपणून िो सकिी िै, लकेकन साथ िी उस अनुिव को सामान्य बना देने या तवदेशी रंि में रंि 
देने का जोखिम िी उठािी िै। इसके तवपरीि, आओ मौखिक परम्परा अपने उत्पादन और ग्रिण के समदुाय के 
िीिर िी काम करिी िै; उसकी छुपी हुई पटकथाएाँ  आंखशक रूप स ेइसखलए छुपी रििी िैं क्योंकक व ेउसी सामाखजक 
िाने-बाने में िुाँ थी िैं जो उन्िें बााँधिा िै। उनमें जो आलोचना कूटबद् िै, वि आन्िररक िै l यि उन लोिों को 
सम्बोतधि िै जो पिल ेस ेजानि ेिैं कक कौन-स ेकनयम िोडे़ जा रिे िैं। 
िुलना का एक और मित्त्वपणून तबन्दु स्मतृि और सांस्कृतिक िस्िान्िरण की ितूमका स ेजड़ुा िै। ककर ेका कथा-
साहित्य स्पष्ट रूप से सांस्कृतिक स्मतृि-कनमानण की पररयोजना में संलग्न िै l उनके उपन्यास नािा जीवन की उन 
किाकनयों को पनुः प्राप्ि करि ेऔर संरखिि करिे िैं जो िलुा कदए जाने के ििर ेमें िैं। इस पररयोजना में स्स्त्रयों को 
प्रायः सांस्कृतिक स्मतृि की वाहिकाओ ंके रूप में स्थाकपि ककया जािा िै l उदािरण के खलए, दादी-नाकनयााँ , वदै्य-
महिलाएाँ , मौखिक ज्ञान की संरखिकाएाँ  जो टूटन और तवस्थापन के बीच िी समदुायों को जोडे़ रििी िैं। आओ 
जनजाति की मौखिक परम्परा में िी ऐसी िी ितिशीलिा कदििी िै, जिााँ  स्स्त्रयों के िीि िावनात्मक और सामदुातयक 
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जड़ुाव के रूप में मलू्यवान माने जाि ेिैं, जबकक सांस्कृतिक उत्पादन के बौतद्क और राजनीतिक आयाम परुुष-िेत्र 
बने रिि ेिैं। 
किर िी दोनों िी माध्यमों में स्स्त्रयााँ  इन सीमाओ ंस ेआिे कनकलने के रास्ि ेिोज लिेी िैं। लखेिका ककर ेकी कथा-
शैली में अन्िमनन पर धीमा और आत्मीय ध्यान और नाटकीय समाधान को अस्वीकार करना स्त्री-दृकष्टकोण के मित्त्व 
के पि में एक औपचाररक िकन  प्रस्िुि करिी िै। इसके अलावा, आओ जनजाति के मौखिक प्रदशनन में जो स्त्री िेि 
की साझी िवा में अपनी खशकायि िािी िै, वि एक सामदुातयक एकजटुिा का अखिनय करिी िै जो िल ेिी 
संिहठि प्रतिरोध की कोकट में न आए, ककन्ि ुउसकी संिावना की ज़मीन ज़रूर िैयार करिी िै। लखेिका ककर ेऔर 
आओ जनजाति परम्परा की महिला िातयकाएाँ  दोनों अपने-अपने िरीके स ेस्स्त्रयों के अनुिव को किने योग्य बनाने 
के काम में लिी िैं: मौन को तमटाकर निी,ं बस्ल्क उस ेअथन का एक माध्यम बनाकर। 
6. कनष्ट्कषन 
ईस्टररन ककर ेके कथा-साहित्य और आओ जनजाति की मौखिक परम्परा के इस िुलनात्मक पाठ का उदे्दश्य यि 
दशानना रिा िै कक नािा सांस्कृतिक संदिन में लैंतिक मौन कोई साधारण अनुपस्स्थति निी ंिै, बस्ल्क एक जकटल और 
बहुस्िरीय पररघटना िै खजसमें थोपी िई चुप्पी, रणनीतिक संयम और अखिव्यति के व ेकूटबद् रूप शातमल िैं जो 
किे जा सकने की सीमाओ ंपर काम करि ेिैं। ककर ेकी साहित्त्यक वाणी और आओ परम्परा की स्त्री-तवधाएाँ  अपने 
औपचाररक संचालन और सामाखजक संदिों में िल ेिी अलि-अलि िों, ककन्ि ुदोनों में एक साझा प्रतिबद्िा िै l  
इन पाठों पर लािू ककए िए उत्तर-औपकनवखेशक नारीवादी ढााँच ेउस हद्वस्िरीय मौन को उजािर करि ेिैं खजसमें नािा 
स्स्त्रयााँ  रििी िैं, एक राष्ट्रीय स्िर पर िाखशय ेपर धकेल ेिए िेत्र की सदस्य के रूप में, और कपिृसत्तात्मक स्वदेशी 
समदुायों के िीिर स्त्री के रूप में। किर िी य ेपाठ स्स्त्रयों को केवल उनकी चुप्पी िक सीतमि कर देने का प्रतिरोध 
करिे िैं। व ेअपनी औपचाररक यतुियों के ज़ररय ेइस बाि पर बल देि ेिैं कक स्स्त्रयााँ  उन संरचनाओ ंके िीिर और 
उनके तवरुद् िी रचनात्मकिा, तववके और आलोचनात्मक शति का प्रयोि करिी िैं जो उन्िें बााँधिी िैं। इसी आग्रि 
में नािा साहित्य और दखिण एखशया में नारीवादी साहित्त्यक अध्ययन की व्यापक पररयोजना में उनका सबसे 
मित्त्वपणून योिदान कनहिि िै। 
ितवष्ट्य का शोध इस िुलनात्मक ढााँच ेको अन्य नािा जनजािीय परम्पराओ ंजसै ेअंिामी, लोथा, सुमी िक उत्पादक 
रूप स ेतवस्िाररि कर सकिा िै, िाकक तवतवधिापणून नािा सांस्कृतिक जिि में लैंतिक अखिव्यति की खिन्निाओ ं
और समानिाओ ंका मानतचत्रण ककया जा सके। यि शोध उन िरीकों पर िी अतधक ध्यान दे सकिा िै खजनस े
कडखजटल और सोशल मीकडया समकालीन नािालणै्ड में स्स्त्रयों की वाणी की पररस्स्थतियों को बदल रिे िैं िथा 
आंखशक वाक् के नए िते्र िोल रिे िैं, खजनका यिााँ  परीखिि साहित्त्यक और मौखिक परम्पराओ ंस ेसम्बन्ध अिी 
सदै्ास्न्िकृि िोना शेष िै। 
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