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साराांश 

प्रस्िुि शोध हररयाणवी साां ग-िंरांिंरा में अधराजण (रसकिंरू) कें द्रिि रागद्रनयों 24–30 का पिंगल-
शास्त्रीय िथा लोक-साांस्कृतिक िंररप्रेक्ष्य में समग्र तवश्लषेण करिा है। इसका उदे्दश्य यह स्िंष्ट करना है द्रक ये 
रागद्रनयााँ  केवल प्रेम-कथा नही ीं, बल्कक र्ावात्मक, सामाणजक, राजनीतिक और साांस्कृतिक स्िरों िंर बहुस्िरीय 
आख्यान का द्रनमाभण करिी हैं। रागद्रनयों का कथात्मक प्रवाह कैद, तवरह, आत्म सां घषभ, नैतिक प्रतिरोध और अांििः 
मतृ्य ु के माध्यम स ेएक क्रतमक र्ाव-यात्रा प्रस्ििु करिा है, जो नारी-अल्स्ित्व के गहन आयामों को उद्घाद्रिि 
करिा है। रसकिंरू का चररत्र एक ऐसी स्त्री के रूिं में उर्रिा है, जो प्रतिकूल िंररल्ितियों में र्ी सत्य, प्रेम और 
आत्मगौरव के प्रति अद्रिग रहिी है। छां दात्मक दृद्रष्ट स े “4+6+8+10” मात्रा-तवन्यास का सिि प्रयोग एक 
ससुां गठिि अनुशासन को दशाभिा है, जो र्ावों की क्रतमक िीव्रिा को आधार प्रदान करिा है। धु्रविंद, िकुाां ि-
तवन्यास और ध्वन्यात्मक िंनुरावतृि काव्य-सौंदयभ के साथ-साथ साांग-िंरांिंरा की मौणिकिा और सहर्ातगिा को 
र्ी सदृुढ़ करिे हैं। साांस्कृतिक स्िर िंर धार्ममक समन्वय, गुरु-िंरांिंरा और लोकस्मतृि के ित्त्व तवशेष रूिं स ेउर्रिे 
हैं। रागनी 30 में मतृ्य ुका प्रसां ग इतिहास और तमथक के मध्य सिेु का द्रनमाभण करिा है, जहााँ  व्यतिगि त्रासदी 
साांस्कृतिक प्रिीक में रूिंाां िररि हो जािी है। इस प्रकार, यह अध्ययन तसद्ध करिा है द्रक हररयाणवी रागद्रनयााँ  
र्ारिीय साठहत्य में महत्त्विंणूभ िान रििी हैं िथा नारी-तवमशभ, उिंणेिि वगभ-अध्ययन और साांस्कृतिक चचिन के 
णलए व्यािंक सांर्ावनाएाँ  प्रस्िुि करिी हैं। 
मखु्य शब्द: हररयाणवी साां ग-िंरांिंरा; अधराजण (रसकिंूर); रागनी काव्य; पिंगल-शास्त्र; लोक-साांस्कृतिक तवमशभ; 
नारी अल्स्मिा; दरबारी राजनीति; तवरह; मौणिक िंरांिंरा; लोकस्मतृि 
अध्ययन की िंषृ्ठर्तूम एवां  सां दर्भ  
र्ारिीय लोकसाठहत्य की समदृ्ध िंरांिंरा में हररयाणवी साां ग-शैली एक सशि अणर्व्यति-माध्यम के रूिं में 
प्रतिठष्ठि रही है, णजसमें लोकजीवन, इतिहास, सामाणजक सां रचनाएाँ  और साां स्कृतिक मकूय सजीव रूिं में अणर्व्यि 
होिे हैं। साां ग केवल नाट्य-तवधा नही ीं, बल्कक गीि, सां वाद और अणर्नय का समल्न्वि रूिं है, णजसके कें ि में 
रागनी-काव्य ल्िि है। अिंनी लयात्मकिा, छां दीय अनुशासन और र्ावात्मक िीव्रिा के कारण रागनी लोक 
मानस में गहराई स ेप्रतिठष्ठि है। प्रस्िुि अध्ययन अधराजण (रसकिंूर) की कथा िंर आधाररि रागद्रनयों 24–30 
का तवश्लषेण करिा है, जो प्रेमकथा के साथ-साथ सामाणजक, राजनीतिक और साांस्कृतिक तवमशों को र्ी 
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अणर्व्यि करिी हैं। 
रसकिंरू की कथा जयिंुर राज्य के ऐतिहातसक सां दर्ों स ेसां बद्ध है, जहााँ  एक राज निभकी का उन्नयन सामांिी 
सां रचना, जातिगि िंदानुक्रम और स्त्री की सामाणजक स्वीकृति स ेजिे़ु प्रश्नों को उजागर करिा है। इन रागद्रनयों में 
कैद, आत्म सां घषभ और त्रासद िंररणति के माध्यम स ेसिा, षड्यां त्र और न्याय के जद्रिल सां बांध उद्घाद्रिि होिे हैं। 
पिंगल-शास्त्र इस अध्ययन का प्रमिु सदै्धाां तिक आधार है। “4+6+8+10” मात्रा-तवन्यास िथा िेक और िकुाां ि 
की िंनुरावतृि यह प्रमाणणि करिी है द्रक लोककाव्य र्ी सवु्यवल्िि छां द-व्यविा का िंालन करिा है। इसस े
लोक और शास्त्र के अांिसबंांध का सदृुढ़ सां केि तमलिा है। 
साांस्कृतिक स्िर िंर, इन रागद्रनयों में धार्ममक समन्वय, गुरु-िंरांिंरा और प्रेम की आध्यात्त्मक व्याख्या के ित्त्व 
तवद्यमान हैं। साथ ही, रसकिंरू का चररत्र नारी अल्स्मिा, आत्मसम्मान और नैतिक दृढ़िा का प्रिीक बनकर उर्रिा 
है, जबद्रक राजा का अां िरं्द्वर्द्व सिा की मानवीय सीमाओ ीं को रिेाां द्रकि करिा है। 
यह अध्ययन िंवूभविी अनुसां धानों (आशोतधया, 2026a; 2026b; 2026c) का तवस्िार करिे हुए हररयाणवी 
रागनी-िंरांिंरा को एक गां र्ीर और बहुआयामी अकादतमक अध्ययन-तवषय के रूिं में िाद्रिंि करने का प्रयास 
करिा है। 
साठहत्य समीिा  
र्ारिीय लोकसाठहत्य, तवशेषिः उिर र्ारिीय साांग-िंरांिंरा िंर द्रकए गए िंवूभविी अध्ययनों से यह िथ्य स्िंष्ट रूिं स े
प्रतििंाद्रदि होिा है द्रक लोककाव्य केवल साांस्कृतिक अणर्व्यति का माध्यम नही ीं है, अद्रिंिु वह सामाणजक 
सां रचनाओ ीं, ऐतिहातसक स्मतृियों िथा सामठूहक चेिना का एक जीवांि और सशि दस्िावज़े र्ी है। रामचन्ि शुक्ल 
ने हहदी साठहत्य के इतिहास-लिेन में लोकधारा के महत्त्व को रिेाां द्रकि करिे हुए यह िाद्रिंि द्रकया द्रक साठहत्य 
का वास्ितवक स्वरूिं जनजीवन में द्रनठहि होिा है। उनके अनुसार, लोकाणर्व्यतियााँ  समाज के यथाथभ को अतधक 
स्वार्ातवक, द्रनर्ीक और प्रामाणणक रूिं में प्रस्िुि करिी हैं। इसी िंररप्रेक्ष्य में हररयाणवी साां ग-शैली की रागद्रनयााँ , 
तवशेषिः अधराजण की कथा, उस सामाणजक यथाथभ को उद्घाद्रिि करिी हैं, णजसमें प्रेम, सिा और षड्यां त्र का 
अांिसबंांध स्िंष्ट रूिं स ेिंररलणिि होिा है। 
लोकसाठहत्य के साांस्कृतिक अध्ययन में हजारी प्रसाद ठर्द्ववदेी का योगदान र्ी अत्यांि महत्त्विंणूभ है। उन्होंने र्ारिीय 
िंरांिंरा में लोक और शास्त्र के सहअल्स्ित्व को रिेाां द्रकि करिे हुए यह प्रतििंाद्रदि द्रकया द्रक लोकधारा शास्त्रीयिा 
की तवरोधी नही ीं, बल्कक उसकी िंरूक है। अधराजण की रागद्रनयों में पिंगल-शास्त्र के छां दीय अनुशासन और 
लोकर्ाषा की सहज अणर्व्यति का जो समन्वय दृद्रष्टगोचर होिा है, वह इसी तवचारधारा की िंदु्रष्ट करिा है। यह 
िथ्य इां तगि करिा है द्रक हररयाणवी रागनी-काव्य में शास्त्रीय छां द-तवधान और लोकानुर्व का सां िुणलि िथा 
ससुां गठिि सां गम तवद्यमान है, जो इस ेतवणशष्टिा प्रदान करिा है। 
हररयाणवी साां ग-िंरांिंरा िंर कें द्रिि अध्ययनों में महाचसह िंदू्रनया िथा रघवुीर चसह मथाना जसै ेशोधकिाभओ ीं का 
योगदान उकलिेनीय है, णजन्होंने साां ग को एक लोकनाट्य-िंरांिंरा के रूिं में तवश्लदे्रषि करिे हुए उसकी 
सामाणजक र्तूमका, सां रचना और प्रस्िुति-तवधान िंर प्रकाश िाला है। उनके अध्ययनों स ेयह स्िंष्ट होिा है द्रक साांग 
केवल मनोरांजन का माध्यम नही ीं है, अद्रिंिु सामाणजक णशिा, ऐतिहातसक िंनुस्मभरण और सामठूहक सां वाद का एक 
प्रर्ावी मांच र्ी है। अधराजण की रागद्रनयों में यह तवशेषिा स्िंष्ट रूिं स ेदृद्रष्टगोचर होिी है, जहााँ  कथात्मक सां रचना 
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के माध्यम स ेन केवल र्ावनात्मक अनुर्तूियों की अणर्व्यति की गई है, बल्कक सिा-सां रचना, सामाणजक न्याय 
और नैतिक र्द्वांर्द्व जसै ेप्रश्नों को र्ी गां र्ीरिा स ेउिाया गया है। 
नारी-तवमशभ के सां दर्भ में तसमोन द बोउवार के तवचार तवशेष रूिं स ेप्रासां तगक हैं, णजन्होंने स्त्री की सामाणजक ल्िति 
को ‘द्रनर्ममि’ मानिे हुए यह प्रतििंाद्रदि द्रकया द्रक स्त्री की िंहचान सिा-द्रनर्ममि सां रचनाओ ीं के अां िगभि गढ़ी जािी 
है। इस दृद्रष्टकोण के आलोक में अधराजण (रसकिंरू) के चररत्र का तवश्लषेण यह दशाभिा है द्रक वह एक ऐसी स्त्री 
के रूिं में उर्रिी है, जो दरबारी सिा, सामाणजक िंवूाभग्रहों और लैंतगक असमानिाओ ीं के बीच अिंने अल्स्ित्व, 
आत्मसम्मान और सत्य को बनाए रिने के णलए सां घषभरि है। इसी प्रकार, गायत्री चक्रविी ल्स्िंवाक के उिंणेिि 
वगभ-तवमशभ की दृद्रष्ट स ेरसकिंूर की अणर्व्यति को समझा जा सकिा है, जो सिा के हाणशय ेिंर ल्िि होिे हुए र्ी 
अिंनी आवाज़ को िाद्रिंि करने का साहस रििी है। 
इतिहास और लोककथा के अांिसबंांधों के सां दर्भ में रोतमला थािंर ने यह प्रतििंाद्रदि द्रकया है द्रक लोकस्मतृियााँ  
इतिहास के वकैल्किंक रूिंों का द्रनमाभण करिी हैं, जो प्रामाणणक अणर्लिेों स ेणर्न्न होिे हुए र्ी साांस्कृतिक सत्य 
को अणर्व्यि करिी हैं। अधराजण की कथा, तवशेषिः रागनी 30 में प्रस्िुि मतृ्य-ुप्रसां ग, इसी प्रकार के तमथकीय 
रूिंाां िरण का उदाहरण प्रस्िुि करिा है, जहााँ  ऐतिहातसक िथ्य और लोक कथात्मक ककिंना िंरस्िंर समल्न्वि 
होकर एक िायी साांस्कृतिक सां रचना का द्रनमाभण करिे हैं। यह प्रठक्रया कथा को न केवल िातयत्व प्रदान करिी 
है, बल्कक उस ेलोक मानस में अमरिा र्ी प्रदान करिी है। 
पिंगल-शास्त्र और छां द-तवधान के अध्ययन में िंां . तवष्णु नारायण र्ाििां िे िथा िंारांिंररक छां द शाल्स्त्रयों के कायभ 
यह सां केि करिे हैं द्रक र्ारिीय काव्य-िंरांिंरा में लय, मात्रा और ध्वद्रन-सां रचना का अत्यांि महत्त्व रहा है। 
हररयाणवी रागद्रनयों में प्रयिु “4+6+8+10” मात्रा-तवन्यास इस िथ्य का सशि प्रमाण है द्रक लोककाव्य र्ी एक 
सवु्यवल्िि और अनुशातसि छां दीय ढााँचे का िंालन करिा है। इस प्रकार, यह द्रनष्कषभ उस िाद्रिंि धारणा का 
िां िन करिा है, णजसके अनुसार लोकसाठहत्य को केवल स्वस्फूिभ और असां रतचि अणर्व्यति माना जािा है। 
समग्रिः उिंलब्ध साठहत्य यह सां केि करिा है द्रक हररयाणवी साां ग-शैली और रागनी-काव्य िंर अर्ी र्ी गहन, 
व्यवल्िि और तवश्लषेणात्मक अनुसां धान की िंयाभप्ि आवश्यकिा है। यद्यद्रिं लोकसाठहत्य, नारी-तवमशभ और 
साांस्कृतिक अध्ययन के िेत्र में सदृुढ़ सदै्धाां तिक आधार उिंलब्ध हैं, िथाद्रिं अधराजण जसैी तवणशष्ट कथाओ ीं िंर 
कें द्रिि अध्ययन अिंिेाकृि सीतमि रहे हैं। प्रस्िुि अध्ययन इसी शून्य की िंूर्मि का प्रयास करिा है, णजसमें पिंगल-
शास्त्र, लोक-साांस्कृतिक सां दर्ों िथा समकालीन सदै्धाां तिक दृद्रष्टयों का समल्न्वि उिंयोग करिे हुए अधराजण की 
रागद्रनयों को एक व्यािंक साठहत्त्यक और साांस्कृतिक तवमशभ में िंनुिाभद्रिंि द्रकया गया है। 
शोध िंद्धति  
प्रस्िुि शोध गुणात्मक िथा व्याख्यात्मक प्रकृति का साठहत्त्यक अध्ययन है, णजसका उदे्दश्य हररयाणवी साां ग-
िंरांिंरा के अां िगभि अधराजण (रसकिंूर) कें द्रिि रागद्रनयों 24–30 का पिंगल-शास्त्रीय िथा लोक-साांस्कृतिक 
िंररप्रेक्ष्य में समग्र तवश्लेषण करना है। अध्ययन मखु्यिः िंाि-आधाररि िंरीिण और साांस्कृतिक व्याख्या िंर 
आधाररि है, णजसके अांिगभि रागद्रनयों के मलू िंाि, कथानक-तवन्यास, छां द-सां रचना और र्ाव-प्रवाह का सकू्ष्म 
िंरीिण द्रकया गया है। इस प्रठक्रया में साठहत्त्यक समीिा, छां दशास्त्रीय िंरीिण िथा साांस्कृतिक तवमशभ का 
समल्न्वि उिंयोग द्रकया गया है, णजसस ेरचना के तवतवध आयामों का सां िुणलि उद्घािन सांर्व हो सके। 
प्रारांणर्क चरण में प्राथतमक स्रोि के रूिं में चयद्रनि रागद्रनयों (24–30) के प्रामाणणक िंाि का सांकलन एवां  
सत्यािंन द्रकया गया। ित्िंश्चाि लोकसाठहत्य, साां ग-िंरांिंरा, पिंगल शास्त्र िथा नारी एवां  साांस्कृतिक तवमशभ से 
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सां बां तधि तवर्द्वानों के ग्रां थों और शोधों का समीिात्मक अध्ययन कर एक सदै्धाां तिक आधार द्रनर्ममि द्रकया गया। 
छां दीय तवश्लषेण के अांिगभि मात्रा-तवन्यास, िकु-व्यविा, धु्रविंद की िंनुरावतृि िथा ध्वन्यात्मक सां रचना का 
िंरीिण द्रकया गया, णजसस ेकाव्य-णशकिं और र्ाव-अणर्व्यति के अांिसबंांध स्िंष्ट हो सकें । 
तवषयवस्िु-तवश्लषेण के माध्यम स े नारी अल्स्मिा, प्रेम-तवरह, सिा-सां रचना, षड्यां त्र, धार्ममक समन्वय और 
आत्मगौरव जसै े प्रमिु ित्त्वों की िंहचान की गई। साथ ही, ऐतिहातसक-सां दर्ाभत्मक दृद्रष्ट स ेजयिंरु राज्य की 
सामाणजक-राजनीतिक िंृष्ठर्तूम को ध्यान में रििे हुए रचनाओ ीं का तवश्लषेण द्रकया गया। िुलनात्मक िंररप्रेक्ष्य में 
लोक और शास्त्र, इतिहास और तमथक िथा व्यतिगि अनुर्व और सामठूहक चेिना के अां िसबंांधों को र्ी स्िंष्ट 
द्रकया गया। 
शोध की तवश्वसनीयिा सुद्रनणश्चि करने हेिु िंािों का िंनुिंाभि िथा सदै्धाां तिक दृद्रष्टयों का सावधानीिंवूभक समन्वय 
द्रकया गया। इस प्रकार, अिंनाई गई िंद्धति अध्ययन को ससुां गठिि, िार्ककक और अकादतमक स्वरूिं प्रदान करिी 
है िथा हररयाणवी लोकसाठहत्य के गहन अध्ययन हेिु एक प्रर्ावी आधार प्रस्िुि करिी है। 
कथात्मक एवां  साठहत्त्यक तवश्लषेण:  
अधराजण की रागद्रनयााँ  24 स े30 िक एक ससुां गठिि और क्रम तवकतसि कथात्मक प्रवाह का द्रनमाभण करिी हैं, 
णजसमें व्यतिगि िंीि़ा, सामाणजक अन्याय, राजनीतिक षड्यां त्र िथा आध्यात्त्मक उत्कषभ क्रमशः तवकतसि होिे हैं। 
इन रागद्रनयों का सकू्ष्म तवश्लषेण यह स्िंष्ट करिा है द्रक साांग-िंरांिंरा में कथा और काव्य िंरस्िंर िंरूक ित्त्व हैं, 
जहााँ  विृाां ि र्ाव र्तूम का द्रनमाभण करिा है, रागनी उस ेसां वदेनात्मक िीव्रिा प्रदान करिी है, िथा व्याख्या उसके 
अांिर्कनठहि अथभ-सां रचनाओ ीं का उद्घािन करिी है। इस द्रत्रस्िरीय सां रचना के अां िगभि रसकिंरू (अधराजण) की यात्रा 
केवल एक प्रेतमका की कथा िक सीतमि न रहकर एक व्यािंक साांस्कृतिक प्रिीक के रूिं में तवकतसि होिी है। 
रागनी 24 में कथानक का आरांर् कैद और अन्याय की ल्िति स ेहोिा है, जहााँ  यह स्िंष्ट द्रकया गया है द्रक “तबना 
सचूना द्रदए ही, रसकिंरू को… बांदी बना णलया गया,” णजसस ेसिा की मनमानी िथा स्त्री के प्रति अतवश्वास की 
सां रचना उद्घाद्रिि होिी है। इसी सां दर्भ में रागनी की िंां ति—“हो शूरदेव द्रकलेदार िूां  दादा मैं िंोिी, मिना बझु ैबाि 
आत्मा रोिी”—आत्मीयिा और करुण याचना का सां यिु स्वर प्रस्िुि करिी है। “मैं िंतिव्रिा नार, अद्रिग रही सि 
िं”ै कथन रसकिंरू की नैतिक दृढ़िा को रिेाां द्रकि करिा है, जो आरोिंों के बावजदू अिंने सत्य िंर अतवचल रहिी 
है। विृाां ि में उल्कलणिि “र्ोजन त्याग” इस रागनी में आत्म सां यतमि प्रतिरोध के रूिं में अणर्व्यि होिा है। “मैं 
िंजू े णशवजी राम… मैं िंढ़िी रही नमाज” जसैी िंां तियााँ  धार्ममक समन्वय का सशि चबब उिंल्िि करिी हैं, जो 
लोक-साांस्कृतिक बहुलिा का प्रत्यि प्रमाण है। 
रागनी 25 में कथा का तवस्िार कैद स ेबाहर की र्िकन में होिा है, जहााँ  रसकिंरू “र्षे बदलकर जयिंरु की 
गणलयों में” अिंने द्रप्रय की िोज में द्रनकलिी है। यह प्रसां ग रागनी में अत्यांि मार्ममक रूिं में व्यि हुआ है—“जयिंरु 
नगरी सारी िोह ली, मैं िो हाण्िू मारी मारी।” यह िंां ति केवल र्ौतिक िोज का सां केि नही ीं देिी, अद्रिंिु 
अल्स्ित्वगि र्िकाव का र्ी द्योिक है। “िंाणी के म्ह प्यासी बाकिी, जणूां  कुाँ ए के म्ह लिकूाँ  सूाँ ” रूिंक उसकी 
अधरूी प्यास और गहन असां िोष को प्रर्ावशाली ढांग स ेअणर्व्यि करिा है। विृाां ि में वर्णणि “हर मोि़ िंर आाँिों 
में प्रश्न” यहााँ  एक लयात्मक तवलािं में िंररणि हो जािा है, णजसमें प्रेम की िोज द्रनरांिर द्रनराशा में िंररवर्मिि होिी 
द्रदिाई देिी है। 
रागनी 26 में कथा िंनुः द्रकल ेके र्ीिर लौििी है, द्रकन्िु इस बार रसकिंूर केवल एक िंीद्रि़ि प्रेतमका नही ीं, बल्कक 
एक सजग िंयभविेक के रूिं में उर्रिी है। उसका कथन—“इस जयिंरु में अब महाराज की सिा नही ीं, सामांिों का 
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कूच है”—राजनीतिक तवघिन की ओर सां केि करिा है। यही र्ाव रागनी की िंां तियों—“सार ेशहर में रुक्का िंि़ 
रहया, राजा कै गमी छाई” िथा “राजकोष कति िाली होग्या, हो रही झोझो माई”—में िंररलणिि होिा है। यहााँ  
व्यतिगि िंीि़ा राज्य की सामठूहक िंीि़ा के साथ अांिर सां बद्ध हो जािी है। “दूणी िाकुर फिेहकाँ वर सां ग, तमलकै 
िेल रचाग्या” जसैी िंां तियााँ  षड्यां त्र के स्िंष्ट उद्घािन का कायभ करिी हैं, णजसस ेरागनी एक प्रकार के राजनीतिक 
दस्िावज़े का रूिं धारण कर लिेी है। 
रागनी 27 में कथानक सां वादात्मक रूिं ग्रहण करिा है, जहााँ  सुम्मन के प्रश्न के उिर में रसकिंरू अिंनी आांिररक 
वदेना को व्यि करिी है। “बहाण मरेा रूस गया र्रिार…” रागनी का कें िीय िेक बनकर उर्रिा है। “प्यार मरेा 
शक िै हार गया” िंां ति इस रचना की र्ावात्मक धरुी है, जो यह इां तगि करिी है द्रक प्रेम का तवघिन बाह्य षड्यां त्रों 
की अिंिेा आांिररक अतवश्वास के कारण अतधक हुआ। “वा फिकेाँ वर… मीिी बाणी… दाग धरगी” में स्त्री-स्त्री 
सां बांधों के अां िगभि अांिर्कनठहि प्रतिस्िंधाभ और सां घषभ का सकू्ष्म तचत्रण है, जो सामाणजक सां रचना की जद्रिलिाओ ीं को 
उद्घाद्रिि करिा है। इस रागनी में आत्म कथात्मक स्वर की प्रधानिा लोककाव्य को व्यतिगि अनुर्व की गहराई 
प्रदान करिी है। 
रागनी 28 में दृद्रष्टकोण का महत्विंणूभ िंररविभन होिा है और कथा राजा जगिचसह के अां िमभन की ओर िानाां िररि 
हो जािी है। “क्या मैंने र्लू की?” जसैे आत्म प्रश्न “अर ैर ैिूां  दे माफी गुनहगार नै” के रूिं में व्यि होिे हैं, जो 
िंश्चािािं और आत्मस्वीकृति के प्रिीक हैं। “िेर ेनाम का द्रदल में कााँिा” िथा “बदनचसह के नाां  के अज़गर” जसै े
चबब मनोवजै्ञाद्रनक र्द्वांर्द्व और षड्यां त्रों के प्रर्ाव को सजीव रूिं में प्रस्िुि करिे हैं। यहााँ  रागनी सिा के मानवी करण 
का उदाहरण प्रस्िुि करिी है, जहााँ  राजा एक त्रदु्रििंणूभ, दबाव ग्रस्ि िथा अांििः िंश्चािािं ग्रस्ि व्यतित्व के रूिं में 
उर्रिा है। 
रागनी 29 में िंुनः रसकिंरू के अां िमभन का गहन िम स्िर उद्घाद्रिि होिा है। “दुि की घि़ी आन िंि़ी” उसका 
कें िीय र्ाव बनकर उर्रिा है। “आध ेराज की मैं माणलक बणगी… िख़्ि में शूल गि़ी” िंां तियााँ  सिा और िंीि़ा के 
र्द्वांर्द्व को अत्यांि प्रर्ावी रूिं में व्यि करिी हैं। यहााँ  तविांबना यह है द्रक सवोच्च सिा प्राप्ि करने वाली स्त्री ही 
सवाभतधक असहाय ल्िति में उिंल्िि है। “द्रदल िै प्यारा… हाथ िी ींचग्या” में तवरह और िंररत्याग की िीव्रिा का 
सघन तचत्रण है। इस रागनी में व्यतिगि दुि एक व्यािंक साांस्कृतिक प्रिीक का रूिं धारण कर लिेा है। 
अांििः रागनी 30 कथा की चरम िंररणति को अणर्व्यि करिी है, जहााँ  मतृ्य ुऔर तमलन एक साथ उिंल्िि होि े
हैं। “िंकि़ काळजा बिै गई” जसै ेिंद शारीररक एवां  मानतसक आघाि की िीव्रिा को मिूभ रूिं देिे हैं। “मिृप्राय 
स्िंांदनहीन सी… जीविी लाश” की छतव मतृ्यु-िंवूभ की मानतसक ल्िति का सजीव तचत्रण करिी है। “िेरी गैल में 
सिी होऊाँ गी” िथा “रसकिंरू गई कूद महल िै” जसैी िंां तियााँ  प्रेम के चरम समिंभण िथा साांस्कृतिक तमथकीकरण 
को अणर्व्यि करिी हैं। यहााँ  कथा इतिहास की सीमाओ ीं का अतिक्रमण कर लोकस्मतृि और तमथकीय सां रचना में 
रूिंाां िररि हो जािी है। 
समग्रिः, रागनी 24–30 का यह तवश्लषेण यह प्रतििंाद्रदि करिा है द्रक अधराजण की कथा एक बहुआयामी 
साठहत्त्यक सां रचना है, णजसमें विृाां ि, काव्य और साांस्कृतिक व्याख्या िंरस्िंर अांिर सां बद्ध हैं। इन रागद्रनयों में प्रयिु 
छां द, चबब और प्रिीक न केवल र्ाव-अणर्व्यति के साधन हैं, अद्रिंिु सामाणजक और राजनीतिक यथाथभ के 
उद्घािन के माध्यम र्ी हैं। इस प्रकार, यह रागनी-श्ृां िला हररयाणवी साां ग-िंरांिंरा को एक सशि साठहत्त्यक और 
साांस्कृतिक दस्िावज़े के रूिं में प्रतिठष्ठि करिी है, जो नारी अल्स्मिा, सिा-सां रचना िथा मानवीय सां वदेना के 
जद्रिल अां िसबंांधों को गहनिा के साथ अणर्व्यि करिी है। 

http://www.shodhpatra.org/


ShodhPatra: International Journal of Science and Humanities 
E-ISSN: 3048-6041 | Volume- 3, Issue- 5 | May 2026 

SPIJSH     www.shodhpatra.org     134 

पिंगल एवां  छां दात्मक तवश्लषेण  
हररयाणवी साां ग-शैली की रागद्रनयों में द्रनठहि पिंगल-शास्त्रीय सां रचना लोक और शास्त्र के अद्भुि समन्वय का 
सशि उदाहरण प्रस्िुि करिी है। अधराजण की रागद्रनयााँ  24 स े30 िक का तवश्लषेण यह तसद्ध करिा है द्रक 
यद्यद्रिं य ेरचनाएाँ  लोकधारा स ेउद्भूि हैं, िथाद्रिं इनमें छां द-शास्त्र के मलूर्िू तसद्धाां ि—मात्रा-सां िुलन, यति-तवन्यास, 
िकु-योजना िथा ध्वद्रन-सौंदयभ—का अत्यांि ससुां गठिि एवां  ससु्िंष्ट प्रयोग िंररलणिि होिा है। इन रागद्रनयों में 
“4+6+8+10” मात्रा-तवन्यास की आवतृि तवशेष रूिं स े उकलिेनीय है, जो न केवल लयात्मक अनुशासन को 
बनाए रििी है, अद्रिंिु र्ाव-प्रवणिा के क्रतमक उत्कषभ को र्ी सदु्रनणश्चि करिी है। 
रागनी 24 में “हो शूरदेव द्रकलदेार िूां  दादा मैं िंोिी, मिना बझु ैबाि आत्मा रोिी” जसैी िेक िंां ति पिंगल की दृद्रष्ट 
स ेएक िायी लय-िां ि का कायभ करिी है, णजसमें गुरु और लघ ुमात्राओ ीं का सां िुणलि तवन्यास करुण र्ाव की 
िीव्रिा को ध्वन्यात्मक आधार प्रदान करिा है। “रोिी–ढोिी–िोिी–सोिी–धोिी” जसै ेिकुाां ि तवन्यास में अनुप्रास 
और अां त्यानुप्रास का सां युि प्रर्ाव स्िंष्टिः दृद्रष्टगोचर होिा है, जो करुण रस की िंनुरावतृि को श्व्य स्िर िंर 
गहनिा प्रदान करिा है। यहााँ  यति का िान प्रायः मध्य में िाद्रिंि होिा है, णजसस ेकथ्य का र्ाव-तवर्ाजन स्िंष्ट 
िथा प्रर्ावकारी बनिा है। 
रागनी 25 में प्रयिु िजभ “नगरी नगरी र्द्वार ेर्द्वार…े” के अां िगभि “जयिंरु नगरी सारी िोह ली, मैं िो हाण्िू मारी मारी” 
िंां ति में लघ ुऔर गुरु मात्राओ ीं की आवतृि एक गतिशील लय का सजृन करिी है, जो र्िकाव की र्ाव-ल्िति 
को छां द के स्िर िंर मिूभ रूिं प्रदान करिी है। तवशेषिः “िंाणी के म्ह प्यासी बाकिी, जणूां  कुाँ ए के म्ह लिकूाँ  सूाँ ” में 
दीघभ स्वर-प्रयोग िथा आांिररक िकु की योजना र्ाव की लिकन और अधूरी प्यास को ध्वन्यात्मक रूिं स े
अणर्व्यि करिी है। यह पिंगल की उस तवशेषिा का द्योिक है, णजसमें ध्वद्रन और अथभ िंरस्िंर एक-दूसर ेको 
सदृुढ़ करिे हैं। 
रागनी 26 में कथात्मकिा और छां दात्मक अनुशासन का सां िुलन अतधक ससु्िंष्ट रूिं में द्रदिाई देिा है। “ल ेदादा मैं 
उकिी आग्यी, मनै अिंणा फ़ज़भ द्रनम्र्ाया” िंां ति में दीघभ और लघ ुमात्राओ ीं का सां िुणलि तवन्यास एक वीर-नीतििंरक 
लय का सजृन करिा है। िकुाां ि “द्रनम्र्ाया–िाया–माया–छाया–सणुाया–कमाया” में दीघभ स्वराां ि का प्रयोग 
िातयत्व और गां र्ीरिा का बोध करािा है, जो राजनीतिक कथ्य की प्रकृति के अनुकूल है। इस रागनी में यति का 
प्रयोग अिंिेाकृि अतधक व्यवल्िि है, णजसस ेप्रत्यके चरण एक स्विांत्र तवचार-िां ि के रूिं में उर्रिा है। 
रागनी 27 में छां दात्मक िंनुरावतृि का अत्यांि प्रर्ावकारी प्रयोग हुआ है। “बहाण मरेा रूस गया र्रिार…” िथा 
“उनै के गरज मनावण की…” की आवतृि ध्वद्रन-प्रतिध्वद्रन का ऐसा प्रर्ाव उत्िंन्न करिी है, जो करुण रस को 
िीव्रिा प्रदान करिा है। पिंगल की दृद्रष्ट स े यह िंनुरावतृि मात्र अलां काररक प्रयोग न होकर र्ाव-सां प्रेषण का 
सशि माध्यम बन जािी है। “मरे ैला ला झिेू दोष…” जसैी िंां तियों में लघु-गुरु मात्राओ ीं के िीव्र उिार-चढ़ाव से 
आांिररक व्याकुलिा का सजीव तचत्रण होिा है। 
रागनी 28, जो राजा जगिचसह की आत्मग्लाद्रन का प्रतिद्रनतधत्व करिी है, में “अर ैर ैिूां  दे माफी गुनहगार नै…” 
िेक के रूिं में एक प्रायणश्चििंरक लय का द्रनमाभण करिी है। यहााँ  दीघभ मात्राओ ीं की प्रधानिा एक धीमी एवां  
बोणझल लय उत्िंन्न करिी है, जो िंश्चािािं की मनोल्िति के अनुकूल है। “िेर ेनाम का द्रदल में कााँिा, चुर् ैथा न्य ू
िणा िणा” में ध्वन्यात्मक िंनुरावतृि आांिररक िंीि़ा की प्रतिध्वद्रन के रूिं में कायभ करिी है, णजससे छां द और र्ाव 
का एकात्म िाद्रिंि होिा है। 
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रागनी 29 में करुण रस की चरम अणर्व्यति के साथ छां द के द्रनयां द्रत्रि तवचलन का प्रयोग दृद्रष्टगोचर होिा है। 
“दुःि की घि़ी, आण िंि़ी, मरे ेदुःि का ना िंरवार” में अकिंतवरामों के माध्यम स ेयति का सकू्ष्म तवर्ाजन र्ाव-
तविां िन को सां रचनात्मक आधार प्रदान करिा है। िकुाां ि “िंरवार–गार–अम्बार–द्रदलदार–िाबदेार” में ध्वन्यात्मक 
एकरूिंिा के साथ अथभ गि तवतवधिा तवद्यमान है, जो पिंगल की उस िमिा को प्रमाणणि करिी है, णजसके माध्यम 
स ेएक ही ध्वद्रन-ढााँचा तवतवध र्ावों का वहन कर सकिा है। 
रागनी 30 में पिंगल का प्रयोग अत्यांि नािकीयिा के साथ अिंने चरम चबदु िंर िंहुाँचिा है। “िंकि़ काळजा बिै 
गई, फेर आवण लगी अांधरेी” में दीघभ मात्राओ ीं की प्रधानिा मतृ्य-ुबोध की धीमी और गहन लय को साकार करिी 
है। “जीर् अकि़गी, जबुान जकि़गी…” में अनुप्रास िथा ध्वद्रन-सां योजन शारीररक जि़िा को श्व्य रूिं प्रदान करिे 
हैं। अां तिम चरण “रसकिंरू गई कूद महल िै, ना िंल की लाई देरी” में लय का िीव्र सां कुचन घिना की 
आकल्स्मकिा और द्रनणाभयकिा को प्रर्ावशाली ढांग स ेअणर्व्यि करिा है। 
समग्रिः, रागद्रनयााँ  24 स े30 िक का पिंगल एवां  छां दात्मक तवश्लषेण यह प्रतििंाद्रदि करिा है द्रक लोक-रचना 
होने के बावजदू इनका छां द-तवधान अत्यांि ससुां गठिि, अनुशातसि और उदे्दश्यिंरक है। मात्रा-तवन्यास, यति-
िािंन, िकु-योजना िथा ध्वद्रन-अलां कारों का प्रयोग केवल सौंदयभ-वधभन के णलए नही ीं, बल्कक र्ाव-सां प्रेषण के 
सशि उिंकरण के रूिं में द्रकया गया है। यह रचनाएाँ  इस िथ्य की िंदु्रष्ट करिी हैं द्रक हररयाणवी साां ग-शैली की 
रागद्रनयााँ  पिंगल शास्त्र की एक जीवांि प्रयोग-र्तूम हैं, जहााँ  लोकानुर्व और छां द-शास्त्र िंरस्िंर तवलीन होकर एक 
तवणशष्ट काव्यात्मक सां वदेना का सजृन करिे हैं। 
चचाभ  
अधराजण की रागद्रनयााँ  (24–30) हररयाणवी साां ग-िंरांिंरा में केवल कथात्मक तवस्िार नही ीं, बल्कक र्ाव, णशकिं 
और सामाणजक यथाथभ के बहुस्िरीय समन्वय का ससुां गठिि उदाहरण प्रस्िुि करिी हैं। इनमें कैद, तवरह, 
आत्मस्वीकृति, राजनीतिक तविम्बना और मतृ्यु जसैे अनुर्व क्रतमक र्ाव-यात्रा के रूिं में तवन्यस्ि होकर 
लोककाव्य को व्यािंक अथभविा प्रदान करिे हैं। 
रागनी 24 स े27 िक का िां ि नारी की आत्म-अणर्व्यति का प्रमिु िेत्र द्रनर्ममि करिा है, जहााँ  रसकिंरू एक 
सठक्रय चेिना के रूिं में उर्रिी है। उसका र्ोजन-त्याग साां केतिक प्रतिरोध का रूिं ग्रहण करिा है, जो सत्य और 
आत्मसम्मान की रिा का आांिररक सांककिं व्यि करिा है। रागनी 25–26 में र्षे-तवन्यास और नगर-भ्रमण स्त्री 
की सामाणजक सीमाओ ीं के अतिक्रमण िथा आत्म-सत्य की िोज के रूिंक के रूिं में उर्रिे हैं। 
रागनी 27 में सां वादात्मक तवन्यास लोक-आधाररि नैतिक न्याय की िािंना करिा है, जबद्रक रागनी 28 में राजा 
जगिचसह का अांिरं्द्वर्द्व सिा के मानवीकरण को उद्घाद्रिि करिा है। इसस े स्िंष्ट होिा है द्रक लोककाव्य 
आदशीकरण के िान िंर नैतिक जद्रिलिाओ ीं को अणर्व्यति देिा है। 
रागनी 29–30 में र्ावात्मक उत्कषभ प्राप्ि होिा है, जहााँ  सिा और सां वदेना का र्द्वांर्द्व िथा मतृ्य ुका प्रसां ग साांस्कृतिक 
तमथक में रूिंाां िररि हो जािा है। छां दीय स्िर िंर “4+6+8+10” मात्रा-तवन्यास, िकुाां ि िंनुरावतृि और धु्रविंद की 
आवतृि र्ाव-सां प्रेषण को सदृुढ़ करिी है। 
साांस्कृतिक दृद्रष्ट स ेधार्ममक समन्वय और गुरु-िंरांिंरा की उिंल्िति इस काव्य को बहुलिावादी और आध्यात्त्मक 
आयाम प्रदान करिी है। इस प्रकार, यह समचु्चय नारी अल्स्मिा, सिा-सां रचना और लोकचेिना के अां िसबंांधों को 
समदे्रकि रूिं में उद्घाद्रिि करिा है। 
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द्रनष्कषभ  
अधराजण की रागद्रनयााँ  24 स े 30 िक का समचु्चय हररयाणवी साां ग-शैली की काव्यात्मक, साांस्कृतिक िथा 
वचैाररक सामथ्यभ का सघन रूिं प्रस्िुि करिा है। इन रचनाओ ीं में व्यतिगि प्रेम-कथा के माध्यम स े व्यािंक 
सामाणजक, राजनीतिक और आध्यात्त्मक तवमशभ का द्रनमाभण हुआ है, णजसस ेलोकसाठहत्य जन-चेिना के सशि 
दस्िावज़े के रूिं में प्रतिठष्ठि होिा है। रसकिंरू की कैद, आत्मस्वीकृति, र्ेष-तवन्यास र्द्वारा सत्य की िोज िथा 
अांििः तवरह और मतृ्य ुिक की यात्रा—इन सर्ी चरणों में नारी अल्स्मिा, सिा-सां रचना और मानवीय सां वदेना के 
जद्रिल अां िसबंांध स्िंष्ट रूिं स ेउर्रिे हैं। 
छां दशास्त्रीय दृद्रष्ट स े “4+6+8+10” मात्रा-तवन्यास, िकुाां ि की ध्वन्यात्मकिा िथा िेक की िंनुरावतृि न केवल 
काव्य के अनुशासन को िंषु्ट करिी है, बल्कक र्ावों की िीव्रिा को र्ी क्रमबद्ध रूिं में सशि बनािी है। इस 
प्रकार, लय और छां द यहााँ  र्ाव-अनुर्तूि के प्रर्ावी सां वाहक तसद्ध होिे हैं। 
साांस्कृतिक िंररप्रेक्ष्य में, रसकिंूर का चररत्र एक सजग, आत्म सां वदेी और नैतिक रूिं स ेदृढ़ स्त्री का प्रिीक बनकर 
उर्रिा है, जो प्रतिकूल िंररल्ितियों में र्ी सत्य और आत्मसम्मान का िंररत्याग नही ीं करिी। साथ ही, धार्ममक 
समरसिा और गुरु-िंरांिंरा के सां केि इस काव्य को बहुलिावादी चेिना प्रदान करिे हैं। 
अिः यह स्िंष्ट होिा है द्रक हररयाणवी साां ग-शैली एक समदृ्ध साठहत्त्यक िंरांिंरा है, जो सामाणजक न्याय, नारी-
तवमशभ और आध्यात्त्मक चचिन को समदे्रकि करिे हुए र्तवष्य के अनुसां धान के णलए व्यािंक सांर्ावनाएाँ  उद्घाद्रिि 
करिी है। 
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